MAZRUFU GORMEK: BiR SOGUK SAVAS ALEGORISi OLARAK
SELVi BOYLUM AL YAZMALIM FiLMi

Yasin llgaz Irmak

Dis gérunis bazen hi¢ de yansitmaz gercegi;
Oysa diinya hep gésterise kanmistir.
William Shakespeare

Giris: Bir Kavram Olarak Alegori

Turk Dil Kurumu so6zlugunde, “bir sanat eserindeki 6gelerin gercek hayattan bir
seyleri temsil etmesi durumu”? seklinde tanimlanan “alegori” kavrami, dilimize
Fransizca allégorie s6zcigunden gecmis olmakla birlikte, nihai kokeni Grekce'dir ve
“Oteki” anlamina gelen allos kelimesiyle “toplulukta konusmak” anlamina gelen
agoreuein sdzcuklerinden mutesekkildir. Bu etimolojik temel dikkate alindiginda,
alegorinin “gizlice sdylemek”, “dolayli yoldan ifade etmek” gibi anlamlara geldigi
séylenebilir.(Unser, 2022:1464)

Alegori, siklikla metafor (istiare), benzetme (tesbih) ve mecaz kavramiyla kanistirihr.
Metafor ile alegori arasinda ihmal edilemeyecek benzerlikler olmakla birlikte
metafor, anlami bir nesne, sembol veya simge vasitasiyla betimlemeye calisir.
(Guleroglu, 2024:173) Metaforlarda dogrudan isaret edilen bir ifade yoktur.
(Guleroglu, 2024:177) Buna mukabil benzetmede tam aksi s6z konusudur. Grey'e
gore “Benzetme, iki birey tarafindan paylasilan bir benzerlige ve tasvire acik bir sekilde
dikkat cekmek icin kullanilir.” (Grey, 2000: 3)

Alegori ise ¢ok daha batanluklG bir yapidir ve genis manada, bir yasam
tecrubesinin, daha etkileyici olabilmesi icin carpici bir metaforik anlatim yoluyla ifade
edilmesi anlamina gelir.(Ktkrer, 2021:520) Bu cihetle, “her alegori bir metafor icerir;

" William Shakespeare, Venedik Taciri, Gev. Biilent Bozkurt, Remzi Kitabevi, 12.Baski, istanbul, 2013,
5.82

2TDK, www.tdk.gov.tr
3 “Simile is used to draw attention explicitly to a similarity or likeness shared by two individuals.”
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ancak her metafor alegorik bir yapi olusturmaz” seklinde bir ¢ikarim yapmakta hicbir
mahsur yoktur.

Mecaz ise 6zUnde alegori, benzetme ve metafor gibi anlam derinlestirici unsurlarin
genel adidir. Bu baglamda mecaz daha genis kapsamlidir ve s6z konusu diger tim
Ogeleri kapsar. (Guleroglu, 2024: 185)

n

Acil'a gore, alegoride “asil kastedilmek isteneni baska bir sey séyleyerek vurgulama
cabasi 6n plandadir. (Acil, 2014:146) Koksal gore ise “alegori, dinleyici ya da izleyiciyi
gorunusun otesine gotirecek ve burada yatan gizli anlami aramaya ydneltecek bicimde
kurulmus bir anlatim tarzidir.” (Koksal, 2006: 28) Bu yonuyle alegori, bizleri mazruf -
yani icte, derinlerde sakli olan mana- ile ytzlesmeye davet eden bir anlati formudur
ve bu yonuyle alimlayicinin aktif katilimini zorunlu kilar. Béylece alegori, anlami dikte
eden degil, anlami birlikte insa eden bir sanat formuna doénusar.

Bunun yanindan alegori, bir anlatim tarzi olarak soyut ya da kavranmasi gug
fikirlerin daha anlasilir hale getirilmesinde de etkili bir aractir. (Guleroglu, 2024:171)
Bazen de alegori, baz fikirlerin ya da hakikatlerin dogrudan ifade edilmesinin
sakincali veya tehlikeli oldugu zamanlarda ve mekanlarda bir anlatim yolu olarak
devreye girer.

Bu makalede dncelikle alegorik anlatimin dne ciktigi bazi carpici 6rneklere deginip;
ardindan ¢6zumleye konu olan Selvi Boylum Al Yazmalim (Atif Yilmaz Batibeki, 1977)
filminin alegorik icerigini ayrintil bicimde inceleyecegim.

“Magara’nin Gélgesi”’nden “Orwell'in Ciftligi"ne: Alegorinin Serencami

Alegorik anlatimin en eski &érneklerinden biri, kuskusuz Platon'un Magara
Alegorisi'dir. Devlet'te Sokrates'in diyaloglari araciliglyla aktarilan bu anlatida zincirli
mahpuslar yalnizca golgeleri gorur, onlari gerceklik sanir. Mahpuslardan biri
zincirlerini kirip disari c¢ikar; gunesi gordugunde, golgelerin ardindaki asil kaynagi
yani giinesi fark eder. (ispir, 2024:220) Burada glines felsefi bilgiyi (episteme)
simgeler. Egitimle aydinlanmis kisi, felsefi bilgiye ulasmis kisidir.* (Dinger, 2010:12)

Alegorik anlatim Tirk-islam geleneginde de kokli bir yere sahiptir. Yusuf Has
Hacib'in Kutadgu Biliginde hukimdar Kantogdi adaleti, vezir Aytoldi bahti, oglu
Ogdiilmis akli, dostu Odgurmus ise akibeti temsil eder (Karahan, 2025)

4 Platon’un ideal devlet anlayisi da, bu baglamda hakikatin bilgisine ulasmis filozoflarin yénetimini
esas alir (bkz. Ekin, 2019, 06:10-09:53).
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Ortacag'da alegori, okuma yazma bilmeyen kitleler icin resim ve mozaik araciliglyla
bir 6gretim aracina donusmastiur (Resim 1)° (Karayel & Kurtman, 2020:213).
Ronesans sanatcilari ise her seyin merkezine insan ve insan edimini yerlestiren
hamanist felsefeyi benimserler. (Farthing, 2014:173) Bu sebepten ahlak ve erdem
alegorilerinin yaninda insani irdeleyen konularda alegoriler ve bunlarin disinda aylari
ve mevsimleri de irdeleyen alegoriler yapiimaya (Resim 2)® baslanir. (Koz, 2022:17)

Resim 1: Anastasia Freski
(Kariye Camii ve MOzesi)

Resim 2: Sandro Boticelli, “ilkbahar”, 1470

> Yazicl, A. O. (2020, Haziran 28). “Mozaik ve fresklere bir de buradan bakin: Kariye Muzesi”. Mozart
Cultures [baglanti]. Anastasia Freski Hristiyanlik inancindaki “cehenneme inis” temasini islerken,
isa’nin Adem ve Hawva'yl mezarlarindan cekip cikarmasi sahnesi Gzerinden insanhigin kurtulusunu
alegorik bir dille anlatir. (Ensarioglu, 2022)

¢ Sandro Boticelli tarafindan yapilan flkbahar isimli eserin anlami heniiz tam olarak anlasilamamistir
ancak elestirmenlerin ¢ogu, resmin Bahar'in bereketli blyUmesine dayanan bir alegori oldugu
konusunda hemfikirdir. (Koz, 2022:19)
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https://mozartcultures.com/mozaik-ve-fresklere-bir-de-buradan-bakin-kariye-muzesi/

Ortacag’dan Rénesans'a gecis déneminin Grind olan flahi Komedya'nin (Divina
Commedia) konusu ise Dante’nin 1300 yilinin Paskalya haftasi boyunca bedenen
yaptigini soyledigi ahiret yolculugudur (Sakiroglu, 2025). ilahi Komedya'daki bu
seyahat, alegorik duzlemde sairin ruhsal arinma ve olgunlasma surecini temsil eder.
(Yildirim, 2009:9)

Modern dénemde alegori, siyasal elestirinin estetik bicimine donusur. Picasso'nun
Guernica (Resim 3) tablosu savasin vahsetini metaforlarla yansitir: boga kor siddeti,
guvercin bastirilmis 6zgurluk arzusunu simgeler. Alt bdlimde, kucaginda olu
bebegiyle cighk atan kadinin figlr( Pietd sahnesine, yani Meryem'in 6li isa'yi
kucaginda tutusuna gondermede bulunur. (Yazici, 2018: 74-75)

Resim 3: “Guernica

George Orwell'in Hayvan Ciftligi (Animal Farm) romani ise Soguk Savas'in
arifesinde, totaliter ideolojilerin elestirisini dolayl bicimde yapan politik bir alegori
olarak dikkat ceker. Roman 6zunde bir Stalinizm elestirisidir. Kitaptaki Koca Reis
karakteri Lenin; Snowball, Tro¢ki; Napolyon ise Stalin metaforudur. Squeler ise
dogrudan tek bir kisiyi simgelemez; Stalin dénemindeki Sovyet burokrasisini ve
medya mekanizmasini yansitan bir metafordur. (Turna, 2020)

Alegorik anlatim, Hayvan Ciftligi 6rneginde de goruldugu Uzere ideolojik ve siyasi
rekabetin glclt bir aracidir. Ozellikle dunyanin iki kutba ayrildig), ancak taraflarin
dogrudan sicak catismalara girmeksizin karsi karsiya geldigi Soguk Savas
doneminde, kultdr, sanat ve edebiyat, bu rekabetin strdigud sembolik savas
alanlarina dénusmaustar.

Aslen Kirgiz Turku olan Sovyet edebiyat¢l Cengiz Torekuloglu Aytmatov'un Kirmizi
Esarp (Kizil Jooluk Calcalhim) adli eserinden uyarlanan Selvi Boylum Al Yazmalim filmi
de bu mucadelenin yansimalarini gérebilecegimiz ¢arpici drneklerden biridir.
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Soguk Savas'in iki Kutbu Arasinda: Cemsit Mi? ilyas Mi?

Senaryosu Ali Ozgentiirk'e ait olan ve Atif Yilmaz Batibeki'nin dzenli rejisiyle
beyazperdeye aktarilan Selvi Boylum Al Yazmalim; zahiri dizlemde bir ask hikayesini
anlatir. “istanbullu” nami ile maruf ilyas (Kadir inanir), Asyanin (Tiirkan Soray)
yasadigl koyde yapilan baraj insaatinda calisan bir kamyon soférudur. Baraja kum
tasidigi glinlerden birinde, kamyonunun bal¢iga saplanmasi sonucu, stt tasiyan Asya
ile dag basinda yollari kesisir. Baslangicta ¢ekingen davranan Asya, annesinin
itirazlarina ragmen lilyas'la kacarak imam nikahi kiyar. Bu birliktelikten Samet (Elif
inci) adini verdikleri bir cocuklari olur.

ilyas isi geregi sik sik uzun yola ¢ikar. Bu yolculuklardan birinde, soguk ve yagmurlu
bir gecede, yolda kalmis bir minibus dolusu insani kurtarmasi icin ondan yardim
isteyen Cemsit (Ahmet Mekin) ile karsilasir. ilyas, karisinin  dogumuna
yetisemeyecegini dusundugu icin 6nce tereddut eder; ancak sonunda yardim
etmeye razi olur. Bu olayin ardindan sirketi, izinsiz olarak kamyonu kullandigi
gerekcesiyle ilyas't soférlukten alip bakim servisine verir. "Aldirma Goéndl" adini
verdigi kamyonuna gozu gibi bakan ilyas bu kararla yikilir.

Durumu diizeltmek isteyen Asya, ilyas'in calistigi sirketin patronuyla gérisur;
ancak bu girisim sonucsuz kalir. Olayi 6grenen ilyas, 6fkesine hakim olamaz, Asya'ya
tokat atar ve evi terk eder. Ardindan ayni sirkette calisan Dilek Hanim'in (Hulya
Tuglu) evine yerlesir. Bu iliskiyi 6grenen Asya oglu Samet'i de yanina alarak evden
ayrilir. Gidecek yeri olmayan Asya, en caresiz aninda Cemsit ile karsilasir.

Cemsit, Asya ile Samet'e sahip cikar. Bir sire sonra Asya yeniden evine ddner;
ancak ilyas'in Dilek Hanim ile iliskisini strdirdugini gérince Cemsit'in yanina geri
doéner. Bu gelismelerin ardindan ilyas bunalima girer ve alkolik olur.

Aradan yillar gecer. Bu sure icinde Cemsit, Asya'ya derin bir sevgi beslemeye baslar;
fakat Asya’'nin guivenini ve sevgisini kazanmak icin sabirla bekler. Sametise buyumus,
Cemsit'i gercek bir baba gibi benimsemistir. Bunun Uzerine Asya, Cemsit ile resmi
nikah kiyarak evlenir.

Ancak bir gece, Cemsit, alkoliin etkisiyle kaza geciren ve agir yarali olan ilyas'
evlerine getirir. Bu karsilasma, Asya'nin ilyas'a karsi olan bastirilmis duygularini
yeniden yizeye cikarir. Ote yandan ilyas, yillar sonra ailesini geri kazanmak
istemektedir. Bdylece Asya iki erkek arasinda kalir: Biri, genclik aski ve cocugunun
babasi olan ilyas; digeri ise onu ve oglunu hicbir karsilik beklemeden sahiplenen,
emek veren Cemsit'tir. Son karari kiicuk Samet verir: “Baba” diyerek Cemsit'e kosar.
Asya da gonlu kirik bir sekilde aski degil, emegi secer.
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Meseleye yalnizca zahiri degil, batini bir dizlemden bakildiginda, Asya’nin secimi
sadece bireysel bir karar degil; donemin ideolojik atmosferi icinde, Soguk Savas'in
kutuplasmis deger sistemlerinin alegorik bir catismasi olarak da okunabilir.

Soyle ki, ilyas kapitalizmdir. Cekicidir, yakisiklidir. Kapitalizmin reklamlardaki
albenisine benzer sekilde, insani tavlayan, buyuleyen bir yapiya sahiptir. Onunla
birlikte olmak basta heyecan vericidir. Ancak derinlikten yoksundur. ilyas'in Asya ile
yaptigl dugun resmi degildir; baglayiciligi olmayan bir gosteriden ibarettir. Bu da
kapitalizmin iliskilere, emege ve kurumsalliga karsi sorumsuz tutumuna isaret eder.

llyas milkiyete diskindir. Kamyonunu kaybettiginde bunalima girer, ardindan
alkol ve baska kadinlarla (Dilek Hanim) vakit gecirir, sahip olduklarini yitirdiginde
¢6zumu bireysel hazlarda arar. Kapitalist birey gibi, krize kolektif bir ¢czum tretmez;
icine kapanir ya da yeni bir tUketime yonelir.

Cemsit sosyalizmdir. ilk bakista hicbir cekiciligi yoktur. Asya'ya ilk yaklastiginda onu
guzelliginden cok magduriyetiyle gérur. Arkadasinin "gluzel kadin" s6zunu duyar ama
orali olmaz. Cemsit, Asya'ya yardim ederken "Ben sana bakarim" demez; onu bir
kooperatife sokar ve kollektif bir Gretimin parcasi yaparak kendi ayaklari Ustunden
durmasini saglar. ilyas gibi cafcafli bir diigiin yapmaz ama hemen resmi nikah kiyar.

Cemsit'in de ge¢miste bir ailesi vardir; onlari kaybetmistir ama bu travma onu
ytkmaz. ilyas gibi yikima surtklenmez; ickiye, kadina siginmaz. "Calismak kurtariyor
insani" diyerek Uretime sarilir. Yollar, kdpruler yapar. Bu, sosyalistinsanin Uretkenligi
ve toplum yararina ¢alismasini simgeler.

ilyas krizle karsilastiginda sorumluluktan kacar. Oglunu birakir, ortadan kaybolur.
Cemsit ise Asya'nin oglunu 6z oglu gibi benimser. Kapitalist sistem kriz anlarinda
bireyin yalnizligini percinlerken, sosyalist sistem dayanismayi tesvik eder. Cemsit'in
karakteri bu anlamda, bireyin yalnizca sevgiyle degil, ayni zamanda sistemsel
guvenlik duygusuyla da sarili oldugunu gosterir.

Yagmurlu bir giinde iki sistem karsi karsiya gelir: ilyas bireycidir, esinin dogumuna
yetismek yegane gayesidir. Cemsit toplumcudur; arizalanan minibusteki insanlarin
canini disundr. ilyas' zor ikna eder Cemsit; tipki kapitalist bireyin toplum icin
fedakarliga zor ikna olusu gibi.”

Asya'nin kararsizhgi, yalnizca duygusal degil, sistemsel bir kararsizliktir. Aski mi

sececek, yoksa emegi mi? Film, duygularla degil, degerlerle karar verilmesi
gerektigini gosterir.

7 Ne var ki bu sinirli fedakarlik dahi sermaye sahibinin hosuna gitmez; kamyonu geri alarak ilyas’
sistem disina iter.
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Son sahnede kucuk Samet “dogru karar1” verir; Cemsit'e kosar. Asya ise -kalbi hala
llyas'ta olmasina ragmen- cocugunun bu tercihiyle yon bulur ve ilyas' geride birakir.
Burada kararin bir cocuk tarafindan verilmesi, gelecegi temsil eden kusagin,
kapitalizm yerine sosyalizmi tercih etmesi gerektigi yonunde alegorik bir mesaj tasir.

Film, bdylece bireysel bir ask hikayesinin 6tesine gecerek, gelecek nesillerin refahi
icin hangi toplumsal sistemin daha dogru oldugu sorusunu seyircinin 6nune koyar.

Sonug: Gériinenin Otesindeki Mazrufu Okumak

Tarih boyunca siklikla basvurulan alegorik anlatim, tasidigi ¢cok katmanli anlam
yapisiyla alimlayicinin aktif katilimini zorunlu kilar. Bu sebeple alegori, yalnizca zarfa
degil, mazrufa —yani goérunusun ardindaki derin anlama— odaklanmamiz
gerektigini surekli hatirlatir. Zira metafor, tek bir kavrami baska bir kavramin alanina
tasiyarak anlami yogunlastirir iken; alegori bu tasima islemini genisleterek, daha
butunlukld ve surekliligi olan bir degerler agi kurar.

Bunun yaninda Erdi Es'in de belirttigi gibi, “bir sanat eseri bir ayna gibi sanat¢inin i¢
dinyasini, yasadigi dénemin distnce bicimini ve toplumun inanclarini yansitir; ayni
zamanda dis dinyayi da betimler” (Es, 2018: 1474). Dolayisiyla bir eserdeki alegorik
anlatinin ¢6zUmlemesi sanat¢inin i¢ dinyasiyla icinde bulundugu tarihsel baglamin
kesisiminde yapilmalidir. Bu tur bir okuma bicimi, eseri yalnizca gértinen 6yku
duzeyinde degil, kendi ¢aginin ideolojik ve kulturel dokusuyla birlikte anlamamizi
saglar.

Bu dusturdan hareketle, gosterime girdigi ilk ginden bu yana siradan izleyici
tarafindan bir ask hikayesi olarak algilanan ve bu yonuyle benimsenen Selvi Boylum
Al Yazmalim filmi, dikkatli bir bakisla okundugunda bireysel bir ask hikayesinin
Otesine gecer; Soguk Savas doneminin ideolojik ikilemlerini ve deger ¢catismalarini
simgesel bir duzlemde yansitir. Filmin anlatisinda askin yerini giderek emek,
tutkunun yerini sorumluluk alir. Bu deger kaymasi, 1970'lerin dinyasinda bireycilik
ile kolektivizm, kapitalizm ile sosyalizm arasindaki kuresel karsithgin Tuark
sinemasindaki en belirgin yansimalarindan biridir.

Bir tarafta cekici, albenisi yuksek ama sorumsuz ve zora dustugunde seni yalniz
birakan ilyas yani kapitalizm; diger tarafta ise herhangi bir cekiciligi ve albenisi
olmayan buna mukabil sessiz ama guven veren, dayanismaci, muskil durumda
kaldiginda el uzatan Cemsit yani sosyalizm vardir. Dolayisiyla Asya’'nin karsi karsiya
kaldigl vaziyet yalnizca bir kadinin “gdénul buhrani” olarak telakki edilemez. Bu
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kararsizhk Soguk Savas'in iki kutbu, iki dinya goérusu, iki uygarlik tahayyult arasinda
gidip gelen bir sistemsel teredduttur.

Asya’'nin bu ikilemini nihayete erdiren oglu Samet olur. Bu tercih de asla bir
rastlanti degildir. Kicuk Samet'in “baba” diyerek Cemsit'e yonelmesi, yalnizca bir
cocugun duygusal tepkisi degil; gelecegi temsil eden kusagin hangi degerler Gzerine
bir hayat insa etmesi gerektigine dair simgesel bir isarettir. Film, kararin bir cocuk
tarafindan verilmesini 6zellikle vurgulayarak, gelecegin sosyalist degerlere
yaslanarak kurulmasi gerektigi mesajini verir.

Huldsa-i kelam Selvi Boylum Al Yazmalim, katmanli yapisiyla yalnizca bir ask filmi
olarak degil; degerlerin, sistemlerin ve gelecek tahayyullerinin bir alegorisi olarak da
okunmayi fazlasiyla hak eder. Zarfa degil mazrufa bakinca gérinen tablo bu kadar
sarihti.
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