SINEMA VE MiMARLIK

MEKANSAL VE VAROLUSSAL BiR KOLAJ:
MUHTESEM GUZELLIK

Canay itez

Hem gdrsel hem de felsefi bir tezahlr olarak Paolo Sorrentino'nun Muhtesem
Giizellik (La Grande Bellezza, 2013) filmi, Roma'nin sonsuz guzelliginin izleyiciyi
sardigl varolussal bir kesif olarak dne ¢ikar. Kapali bir form icinde isleyen film, kendi
dinamikleri ve alegorileriyle sekillenen 6zgun bir diinya sunar. Filmi, imgeleri, muzigi
ve duyular ustalikla dokuyarak bir araya getiren bu yapisiyla bir kolaja
benzetmekteyim. Bu yuzden incelememin odagl, Roma'nin gorsel anlatisi ve bu
anlatinin ana karakterin varolussal yolculuguna eslik etme bicimleri Uzerine
yogunlasiyor. Benim icin asil mesele, Roma'nin, film boyunca bir “gérsel hafiza
mekani” (lieu de mémoire)' olarak nasil konumlandigi ve diger tim unsurlarin bu ana
omurgayi (sehir- mimari- mekan uclemesi) nasil besledigidir.

Filmin merkezinde, 65 yasindaki deneyimli gazeteci ve tiyatro elestirmeni Jep
Gambardella yer almaktadir. Jep, yalnizca “insan Aygit” adli tek bir basarili eser
kaleme almis; ancak tembel ve inan¢siz yasam tarzi nedeniyle bir daha yazamamis,
bu tukenmisligini film boyunca sorgulayan bir bilingli aylaktir. Ezeli ve ebedi bir sehir
olan Roma'da, yuksek statull, zengin ama amacgsiz bir yasam surdururken, sehirle
uyumsuzlugu asikar olan modern zamanlarin sighgini mitemadiyen gozlemler. Bu
baglamda filmde birbirine ayna tutan iki temel karakter vardir: kalici olan Roma sehri
ve gecici olan Jep. Filmdeki her sahne -ister bir partinin parlak kalabaligi olsun ister
bir manastirin sessiz duvarlari- arka planda Roma’'nin ¢cok katmanli guzelligini tasir.
Bu guzellik, Jep'in i¢sel boslugunu aydinlatmakla kalmaz; ayni zamanda izleyiciye
“guzellik nedir, nerede bulunur?” sorusunu yoneltir. Dolayisiyla anlati, bu iki 6genin
paralel yolculuklari Gzerine kurulur; Roma, mekansal ve tarihsel bir arka plan olarak
kesintisiz, sonsuz ve magrur sekilde varhgini surdutridrken, Jep'in i¢sel yolculugu
modernin savruk anlamsizhigina inat “muhtesem guzelligin” anlamini arar. (Gorsel 1)

T “Lieu de mémoire” (hafiza mekéani), Fransiz tarihci Pierre Nora'nin toplumsal ve ulusal bellegin
somutlastigl mekan, nesne ya da rituelleri tanimlamak icin gelistirdigi kavramdir. Pierre Nora, Les
Lieux de Mémoire, 3 Cilt, Paris: Gallimard, 1984-1992.
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Gorsel 1- Filmde, birbirine ayna tutan iki baskahraman vardir:
biri kalici olan Roma sehri, digeri ise kendi sehrinin gezgini, gecici olan Jep'tir.

Modernite, Edebiyat ve Sanat: i¢ ve Dis Arasindaki Yolculuk

Film, Louis-Ferdinand Céline’'in Gecenin Sonuna Yolculuk adli romanindan bir alinti
ile acilir:

Yolculuk etmek ¢ok ise yarar, dus gucunu cahstirir.
Gerisi yalnizca dus kirikligl ve yorgunluktan ibarettir.
Bizim yolculugumuz ise tumuyle dusseldir.
GUcUNnU buradan alir.

Yasamdan 6lime dogru gider.
insanlar, hayvanlar, kentler, nesneler, her sey dislenmistir.
Bu bir romandir, yalnizca dussel bir éykudur.
Boyle buyurmustur Littre, ki o asla yaniimaz.
Kaldi ki herkes ayni seyi yapabilir.

GO6zUnU yummak yeterlidir.

Yasamin 6bdr tarafindadir bu.?

Bu acihs, film icin merkezi bir 6neme sahiptir; ¢iinku film, tipki romandaki ana
karakter Ferdinand Bardamu gibi, bir adamin hayatiyla ytzlesmesini bir yolculuk gibi
ele alir ve kentsel arka plani da bu kurgu icerisinde gorsellestirir. Hem Gambardella
hem Bardamu'nun icsel ve fiziksel yolculuklari modern yasama dair nihilizm,
alaycilik, bosluk, can sikintisi ve anlam kaybi gibi 6geler etrafinda sekillenir. Céline’in
bu pasaji ayni zamanda yolculugun hayali bir dogasi oldugunu vurgular; tipki hayat
gibi hayal kirikhg ve yorgunlukla dolu, yasamdan 6lume uzanan bir yolculugu
tanimlar. Filmde de bu durum, i¢ dunya ile dis mekanin gerilimi arasinda gorunur
kilinir. Jep’in gectigi mekanlar gercek mi, hayal mi yoksa her ikisinin kesisim

2 Céline, L. F., Gecenin Sonuna Yolculuk, 1932. Louis-Ferdinand Céline'in romanindan alinan alinti, ayni
zamanda romanin anlatisinin baslangi¢ kivilcimidir.
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noktasinda miyer almaktadir? Sorrentino, bizi sik sik arada birakir. (Gérsel 2) Cunku
dogum ile 6lum arasindaki yolculuklarimizda -Céline’'in de degindigi gibi- dus ile
gercek arasindaki o belirsiz gug yatar.

Gorsel 2- Terme di Caracalla’da gortinen ve kaybolan zlrafa ve absurt dlceksizlik.

Film, ana karakter Jep Gambardella'nin Roma sokaklarinda dolasarak bazen
yabancilastigl, bazen de sehrin merkezinde hissettigi bir dizi sekans ile
yapilandiriimis olarak karsimiza ¢ikar. Mekanlar; renk, gorsellik, doku, karsitlik, ritim,
derinlik gibi 6geleriyle yalnizca Jep'in ruh haline, sik sik yasadigi yabancilagsmaya ya
da kaybolmusluk hissine eslik etmekle kalmaz, ayni zamanda onun zihinsel
durumunun dogrudan bir temsili haline gelirler. Bir bakima, Roma, modernite ve
tarih arasinda akiskan bir gecis sunarak, ana karakterin gecmisi, buglinu ve
gelecegini kesfetmesini yansitan bir metafor islevi gormektedir. Jep'in anlam
arayisindaki kayitsizligi ve cevresine duydugu mesafeyle sekillenen basibos
dolasmalari, onun guclu gézlemler yapmasini ve yasadigl sehrin farkli mekanlari ile
diger karakterler arasinda derin baglar kurmasini saglar.

Jep'in i¢ sesi, sehir akisiyla paralel ilerler; 6zellikle geceleri ve safak vakti, Roma'nin
Issiz sokaklarinda yururken en belirgin halini alir. Bu yaklasim, Michel de
Certeau’'nun kent kavramiyla uyumludur; yurayutsuan, kentsel mekanlarin gercek
6zUnU canlandirdig ve ortaya cikardigi fikrini vurgular.® Sorrentino’nun filmindeki
yuruyusler, yalnizca mekansal peyzajlar arasinda gecis yapmakla kalmaz, ayni
zamanda bu mekanlari sekillendirir ve tanimlar; karakterler sectikleri yollarla bu
mekanlarin anlamlarini yeniden tanimladikca, stilistik bir nitelik kazanir. (Goérsel 3)
Kamera, kenti yalnizca géstermez; onun icinden dolasarak, bedenle duyumsanir
kilar. Bu agidan Roma'nin yalnizca ihntisami degil, bosluklari ve sessizlikleri de 6nemli

3 Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life, trans. Steven Rendall, Berkeley: University of
California Press, 1984, s. 97-110.
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bir rol oynar. Sorrentino, sehrin gunduzleri kalabalik meydanlarini degil, geceleri
bos sokaklarini, sabaha karsi 1ssiz merdivenlerini, terk edilmis bahcelerini kadraja
alir. Bu bosluklar, Jep'in icsel boslugunu yansitir. Ornegin, Tiber Nehri kiyisinda uzun
yuruyus sahneleri vardir. (Gorsel 4)

Gorsel 3- Jep, Terme di Caracalla (Caracalla Hamamlari) boyunca yurarken.
Roman duvarlarin olusturdugu derin perspektif, anitsal boyutlariyla kesintisiz bir yurtyus
izlenimi yaratirken, beyaz takimli figur belirgin bir 6nden gérunusle konumlanir.

GOorsel 4- Jep, Tiber Nehri'ni gozlemler ve Roma ile olan iligkisini dusunur.
Nehir boyunca uzanan kentin dinginligi, onun sakinlesip dusinmesine olanak tanir.

Sehir sessizdir, sokak lambalari sénuk bir 1sik sacar, nehir agir agir akar. Bu anlarda
Roma, kalabaliklardan arindirilmis bir kavrayls mekanina donuasur. Jep'in
melankolisi, kentin sessiz yuzeylerinde yankilanir. Gérkem kadar bosluk ve absans
da Roma’nin guzelliginin ayrilmaz bir parcasidir. Roma, kimse yokken en muhtesem
halindedir. Gambardella, vazgecemedigi sosyete partilerinden dénerken Roma’nin
ruhunu yakalar. ilk yidriyds onu Aventine Tepesine ve Santa Sabina'nin
portikosundaki acemilerle karsilagsmasina goéturar. Jep, Portakal Bahcesi'nde
portakal toplayan bir rahibeyi gorur (Gorsel 5, 6). Aventine Tepesi, hareketli sehir
manzarasina karsi sakin ve dingin bir zithk sunarak Jep'e bir alan saglar. Jep icin
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gecmisiyle simdiyi uzlastirmaya calistigi bu Aventine Tepesi'ndeki yalnizlik an’i kritik
bir neme sahiptir.

Gorsel 5- Jep, The Piazza d'llliria’da Via di Santa Sabina boyunca, acemileri gormeden
hemen 6nce yurur ve heykelsi bir cesmeden bir yudum alir.

GOorsel 6- Aventin Tepesi, Santa Sabina'nin revakinda acemiler ve Portakal Bahcesi.
Bu ayni zamanda gercek ile gercekustu arasinda bir andir.
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Basa donersek, Céline’in alintisinin hemen ardindan film, Roma'nin simgesel
mekanlarinin panoramik goéruntuleriyle acilir; bu sahnelere kus civiltilari ve ¢an
sesleri eslik eder. Kentin bireysel diegezisiyle kurulmus bu mesafeli ve bagimsiz
acilis, Roma'yl en basindan itibaren filmin ana mekani, “sonsuz guzelligin besigi”
olarak konumlandirir. insanlar Gianicolo Tepesi'nde top atisini beklerken, kamera
yakin planlardan genis acilara akici bir bicimde gecerek hem siradan insanlari hem
de g6z kamastirici yapilari yakalar. (Gorsel 7) Acqua Paolo ¢esmesinin Uzerindeki
salonda yukselen koro muzigi, kentsel mekanin etkisini pekistirir (Gorsel 8). Gorkemli
yapinin icinde siyahlar icinde bir koro David Lang'in / Lie adli eserini seslendirirken,
bir turist rehberi Asyali turistlere cesmenin tarihini anlatir. Roma’'nin guzelligi
karsisinda bayulenen bir turist gruptan ayrilir, fotograf cekmeye baslar ve ardindan
sehrin ihtisamina yenik dusercesine yere yigilr.

Gorsel 7- Terrazza del Gianicolo- Gianicolo Teras’'nda 6gle vakti yapilan top atisl.

GOorsel 8- Acqua Paolo cesmesinde sehrin su ve kus seslerine eslik eden koro.

Filmin ilerleyen sahnelerinde, bu acilisin turistlerin hayranhgiyla yerlilerin kent
guzelligine karsi kayitsizhig1 arasindaki farki gosterdigi soylenebilir. Ayrica Jep'in hem
dussel hem de gercek yolculugu da bu 6lumle baslar. Her ne kadar sonraki
karakterlerle veya olay 6rgusuyle dogrudan iliskili olmasa da bu sahne, Jep’in estetik
duyarhliginin Roma’nin yuzeysel cazibesi karsisinda kdreldigini fark ettigini ve “buyuk
guzellik” arayisinin, kentin sundugu “iyi hayat” icinde boguldugunu imler. Bu dingin
atmosfer bir kadinin ¢igligiyla aniden dagilir ve sahne guraltult bir techno-trash
partisine gecer. Roma'nin yuce guzelligi, takip eden kaotik ve siradan goéruntulerle
kesintiye ugrar. Kaosun ortasinda kamera sirti donuk bir sekilde Jep Gambardella'y,
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elinde sigarasiyla gostererek filmin tonunu belirler. Jep, 65. yas gununu gosterisli bir
partiyle kutlamaktadir (Gorsel 9).

Gorsel 9- Via Leonida Bissolati'de, bir teras katinda sehir icinden kopulk,
gogu inleten dogum gunu partisi

Céline acilisindan 6te film pek cok baska edebi gonderme ile doludur. Oncelikle
Jep'in kendisi bir yazardir. Onun bu kimligi c¢evresini saran arkadaslarinin
sohbetleriyle i¢ ice gecerek bir metinlerarasilik olusturur. Karakterler sik sik Unlt
yazarlardan alintilar yapar. Jep'in arkadasi Romano, Gabriele D’Annunzio’nun
Kayaliklarin  Bakireleri adli eserinin tiyatro uyarlamasi Uzerine calismaktadir.
Romano'nun sevgilisi Marcel Proust'tan ilham alarak bir roman yazmaktadir. Bir
diger karakter Andrea ise Ivan Turgenyev'den alintilar yapar. Jep'in arkadaslariyla
yaptigl edebi sohbetler, ylzeysel gorinen sosyal etkilesimlerine anlik derinlik katar.
Bu baglamda, Jep'in yasadigi evden baslayarak, Roma’'nin Ust sinifinin yasadigi evlere
ve hayatlarina icten bir bakig islenir. (Gérsel 10). Jep’in evinin terasi, Kolezyum ve Divo
Claudio Tapinag kalintilarina bakan bir binanin en 4st katindadir. Gece
Isiklandiriimis haliyle, terasin arka planinda kent tum anitsalligiyla yukselirken, elitler
arasinda edebi gondermeler ve sanatsal Uretime dair derin ile ylzeysel arasinda
gidip gelen sohbetler gerceklesmektedir. Boylece hem Roma’nin kamusal ve 6zel
mekanlari hem de yuce olanla siradan olan arasindaki karsitliklar ayni anda gozler
oénune serilir.

n

Edebi gobndermeler arasinda, Flaubert'in “hicbir sey hakkinda bir roman yazma
arzusu da anilarak italyan burjuvazisinin gésterisli yasaminin amacsiziigi daha da
vurgulanir. Jep'in yazilmamis romani ise esprili bir sekilde, italyan yazar Alberto
Moravia tarafindan incelenmis gibi hayal edilir. Jep soyle der: “Yillardir bana neden
bir roman daha yazmadigimi soruyorlar. Ama su insanlara bak. Bu vahsi yasama! Iste bu
benim hayatim - ve bu, hicbir sey.” (Gorsel 11)
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Gorsel 10- Jep'in dairesinin terasi; Roma burjuvazisiyle sohbet sahnesi, arka planda kentin
gece siluetleriyle cercevelenir.

Gorsel 11- Jep, terasinda hamakta sallanirken dusuncelere dalmis halde.
Bosluk icindeki yatay duzlem ve ritmik salinim, baskahramanin kayitsiz, issiz ve edilgen
yasam tavrinin mekansal bir tezahuru.

Roma’'nin seyahatnamesiyle cevrelenen “hiclige” dogru bu yolculuk, karakterlerle
ve cevreyle kurulan gézlemleri ve baglantilari mumkun kilar. Jep, etrafindaki hayatin
hem icinde hem de disinda bir gozlemci olarak yasamin ytzeyselligini s6z ve
davranislariyla betimler. Bir gece vakti bog Navona Meydani’nda yeni tanistig
Orietta'ya ne is yaptigini sorar. “Zenginim,” der Orietta. “Harika bir is,” diye karsilik
verir Jep. (Gorsel 12, 13)

Gorsel 12- Jep, Orietta ile Navona Meydani boslugunda; uzam iginde yuruyen iki renk.
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GOorsel 13- Orietta, Piazza Navona'da, Sant’Agnese in Agone Kilisesi'nin ¢an kulelerinden
birinin altinda, Palazzo Pamphilj'e bitisik bir dairede yasamaktadir. Balkonda, Jep kameraya
doénuk dusunuarken, Orietta ile kuracagi yuzeysel iliskiyi bir anda zaman kaybi olarak gorur.

Jep'in karakterindeki tim bu hiclik ve zaman sorgulamasinda, modernizme ydnelik
bir hiciv vardir. Modernizmin yasamin 06zUnU nasil donustirdugu ve
karmasiklastirdigina karsi durabilen, standartlasmanin disinda, 6zgurlesmis, bilingli
sekilde tembel bir varolus sorgulanir. Bu yaklasim, Sorrentino’nun elinde; calisma
hayatinin ve cagdas sanatsal Uretimin beyhudeligi, tarihi mekanlarin sonsuz
guzelligiyle kontrast icerisinde yanki bulur. Boylelikle Jep, modern dinyadan 6zde
kopamayan bir i¢csel kopuklugu inceden pekistirir.

Bu cercevede film, cagdas dunyada sanatsal Uretkenligin ise yaramazhgini 6zellikle
vurgular; guncel sanatin altinda yatan anlamsizlik hissini 6éne ¢ikaran sahneler
araciiglyla bu durumu goérunur kilar. Jep, Roma su kemerlerinin 6nunde bir kadin
sanat¢inin provokatif performansina katilir (Gorsel 14). Sanatci, yalnizca yuzuna
kapatan beyaz bir fular disinda ciplak halde elinde bir cekicle duvarlara kosar ve
basini vurur. Bu gdsteri, performans sanatina yonelik bir elestiri olarak sunulur ve
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hemen ardindan gazeteci kimligiyle Jep'in sanatciyla yaptigl yerme ve 6fke dolu
roportaj gelir. GUunumuz sanati, bilingli olarak gecici olmayi se¢mis ve derin anlam
arayisini terk etmis, egoist bir alan olarak elestirilir. Cagdas sanat ile zamansiz
guzellik arasindaki bu farkla yuzlesen izleyici, "gercek guzelligin" gincel sanatta degil,
eski kentin mekansal niteliklerinde yattigi sonucuna varmaya yénlendirilir.

Gorsel 14- Parco degli Acquedotti'nin duvarlarina basini vuran kadin performans sanatgisi.

Bir diger sahnede ise IUks bir malikanede verilen partide, ev sahibinin kicuk kizi,
sanat elestirmenleri ve galericiler 6nunde “action painting” yapmaya zorlanir. On iki
yasindaki kiz, gozyaslari icinde, cilginca dev bir tuvale akrilik boya firlatirken, Jep
bunu sessizlik icinde izler; bu an, sanat dinyasindaki sagmaligl ve sdmurdyu ¢arpici
bicimde gozler 6nune serer (Gorsel 15).

Gorsel 15- Bir baska ¢agdas performans ve bas kahraman icin bir yabancilagsma ani.

Bu sahneler, cagdas sanatin, 6zgunlUk yoksunlugunu ve kent mekani gibi bellek ile
iliskilenmedigi strece nasil anlamsiz kaldigini  ortaya koyar. Ozgunluk,
Sorrentino’nun filminde temel bir niteliktir; bas karakter Jep, yasamin anlamini ve
kimligini bu o6zgunluk ve bellek aracihigiyla kurar. Dolayisiyla, filmde sanat da,
edebiyat gibi varolussal sorgulamanin merkezinde yer alir. Film boyunca yer alan
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modern binalar ve sanat enstalasyonlari, gelenek ile modernitenin ¢atismasini
simgeler; bu, Jep'in ¢agdas topluma dair dusuncelerinde sikca tekrar eden bir
temadir. Gencliginde tek bir begenilen roman yazmis bir yazar olarak Jep, surekli
olarak Roma’nin sanatsal ve kentsel mirasinin hatirlatmalariyla cevrilidir. Jep'in
gerceklestiriimemis potansiyeli ile cevresini kusatan zamansiz bas yapitlar
arasindaki gerilim, onun bitmeyen huzursuzlugunu gérunur kilar.

Bu baglamda, Villa Giulia’daki Ulusal Etrusk Muazesi'nin revakli galerisinde bir oto-
biyografik sergi de yerini alir. Bu sergide, sanatcinin elli bes yil boyunca her gin
cekilmis fotograflari sergilenir. Binlerce fotograf, tek bir adamin yaslanma strecini
ve degisen ruh hallerini ortaya koyar; bu da, yarattigl 6zgunluk sayesinde Jep icin
duygusal acidan guclu bir deneyime doénusur (Gorsel 16). Ancak ayni zamanda bu
sergi, filmdeki zaman ve mekanin diyalektigine ve sikismasina bir gdnderme niteligi
tasir. Sadece Roma'nin ebedi ve zamansiz mekanlarinda aradigi gerceklige ve 6z'e
yaklasabilen Jep, ilk kez bu sanat eseriyle sahici bir bag kurar.

Gorsel 16- Jep revakli situn aralarindaki fotografik yerlestirmeden buyulenmis bir sekilde
sanatgcl ile konusmaktadir.

Zamanlar ve Mekanlar Arasinda

Filmdeki Roma, farkli caglarin birlestigi, zaman ve mekanin bir aradahgini
derinlestiren ¢ok katmanh bir anlati sunar. Bu haliyle kent, hayranlik uyandirici
derecede guzel ve hayalidir. Kamera, sehrin tarihi cepheleri, kdpruleri ve meydanlari
arasinda dolasir; bilinen ylce yapilardan sakh kdselere kadar her sahneye buyulu bir
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hayret duygusu katar. Kutsal ve dinyevi olanin bir aradalgl sinematografik bir oyun
alanina donusudr. Giuliana Bruno sinemada mekanin duygusal ve bedensel
deneyimlerle nasil buttnlestigini vurgular.® Bruno'ya gore sinema, seyirciyi bir
mekansal yolculuga cikarir; kamera hareketleri, kadraj tercihleri ve gorsel atmosfer,
izleyiciye bir mekansal deneyim yasatir. Sorrentino’nun Roma’si tam da bu anlamda
islevseldir: seyirci, Jep ile birlikte gunduzden geceye uzanan bir yolculuga cikar. Ne
de olsa Roma, tarihin kolektif bellegini tasiyan bir kenttir. Bu yapisal kolektif bellek,
Jep'in kisisel bellegini besler. izleyiciye aktarilan sey yalnizca Jep'in yasami degildir;
Roma'nin tarih éncesinden Ronesans ve Barok'a taslari, meydanlari, ¢esmeleri,
saraylari, kiliseleri ve teraslari Uzerinden somutlasan bir varlik hikayesidir. Jep,
gencligindeki ilk askini hatirladiginda ya da vyazarliga basladigl gunleri
animsadiginda, Roma’nin sokaklari onun hafizasina eslik eder. Bir kilise aviusunda
otururken duyulan ¢ocuk sesleri, gecmisi bugtne tasir. Bir pencereden gorunen eski
bir tas duvar, Jep'in gencligini cagristirir. Boylece Roma, bireysel hafizanin kolektif
mekanla kesistigi bir ara kesit olur.

Sorrentino’nun ardisik planlari yoluyla kavramsal anlamlar Uretilir ve sinemanin,
sozel dile benzer bicimde dusunsel anlam yaratma guctne sahip oldugunu bize bir
kez daha gosterir. Bu teknikle, sahnelerin simgesel mesajlar iletmesi gorsel bir
senfoniye donusur, filmin merkezi temalarinin temsil araci haline gelir; izleyiciye
estetik boyutu glclt, 6zenle kontrol edilmis bir gorsel kolaj deneyimi sunulur. Bazen
Jep ile bas basa kaldigimiz anlarda, Sorrentino kamera ile onun kentte dikkatini
ceken ayrintilar Gzerinde durur. Kamera, izleyicinin "neden bu géruntu?" sorusunu
soracagl kadar kalir ve ardindan sahne kesilir. (Gorsel 17)

Gorsel 17- Jep geceleyin Via Vittorio Veneto'da yuruyor.
Sahne, Jep'in arka planda yer almasiyla baslyor ve onun cevreye karismasiyla sonlaniyor.

Kamera, iyi bilinen mekanlara taze bakis acilari sunar; Tempietto gibi kiicuk bir
Roma tapmnaginda taslarin, sivalarin ve mermerlerin dokusunu yakalayarak,
izleyiciye mekanin maddeselligini hissettirir (Gorsel 18). Jep tapinaga girer ve orada

4 Giuliana Bruno, Atlas of Emotion: Journeys in Art, Architecture, and Film (New York: Verso, 2002).
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saklanan kucuk bir kizla karsilasir. Mekan derinlik hissiyle dinamik sekilde cekilmistir.
Kiz ona “Sen hi¢ kimsesin" der. Bu sozler, Jep’in derin korkularina dokunan bir his
yaratir. O an Jep neredeyse gozyaslarina bogulur ve konusamaz hale gelir.

Gorsel 18-Mimar Bramante'nin Tempiettosu, Jep ile kizini arayan annesinin karsilastig
bu sahneye mekan olur.

Filmde izleyici, Malta Sovalyeleri Sarayl (Gorsel 19), Palazzo Spada (Gorsel 20),
Odescalchi ve Barberini gibi 6zel saray mekanlarini da gérme sansi bulur. Mermer
merdivenlerinden duvar resimlerine, duvar hallarindan sayisiz zengin detaylara
kadar bu ihtisamli yapilar, izleyiciye hem mimari hem de sanatsal olarak yeni bir
bakis sunar; izleyiciyi gercek ile dus arasindaki sinirda dolastirir. Bu saraylarda,
galerilerde ve bahcelerde kullanilan etkileyici perspektif anlayisi, mekanlara raya
benzeri nitelikler kazandirir; Ronesans perspektifinin sagladigi mesafe illizyonu
sayesinde bu etki derinlesir.

Gorsel 19- Stefano ile yaptiklari gece turu sirasinda Jep ve Ramona,
Aziz Petrus Bazilikasi'nin kubbesine bakilan anahtar deligi manzarasiyla tnli
Villa del Priorato di Malta'yi ziyaret ediyorlar. Agaclarla cevrili cadde, kubbenin gercek
mesafesinden daha yakin gérinmesini saglayan bir optik illizyon yaratiyor.

Bu yaklasim, klasik resmin perspektifli bakisini yansitarak izleyiciyi, baskarakterin
dunyasina Ozenle insa edilmis bir pencere araciliglyla bakmaya davet eder.
Sorrentino’nun bu teknigi kullanimi, filmin perspektif kavramini hem gercek
anlamda hem de mecazi olarak kesfetmesini vurgular; Jep, gezinirken bu
perspektifler arasinda yol alir. Sorrentino’'nun tarzi, daha énce 6zel ve erisilmesi zor
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alanlarda gezinip bu alanlar kamusal erisime acar. Ornegin, Jep'in Ramona'yi
Roma’nin gizli ve goz alici saraylarinda gezdirmesi gibi. Barok kiliseler ve cesmelerde
gorulen dramatik hava ve duygusal yogunluk, filmin insan tutkularini kesfetme
temasini yansitir.

GOorsel 20- Palazzo Spada'nin icinde, Mimar Borromini'nin perspektif galerisi; Ramona
geriye dogru yururken Barok dehasi tarafindan tasarlanan mimari illizyon ortaya cikar.

Sorrentino'nun mekansal derinligi ve i¢sel yolculugu vurgulamak icin mimariyi
kullanarak elde ettigi yassilastiriimis perspektif gérintist konusunda Thomas
Elsaesser ve Malte Hegener'in film teorisi, RGnesans resmine dayanir:

Mesafeyi yonetmek ve alglyl, esasen beden disi goze ayricalik
taniyarak duzenlemekle karakterize edilen bu gorsel temsil

gelenegi, sinema ile ortaya ¢cilkmamis; Ronesans’tan bu yana klasik
resimde kullanilan merkezi perspektifte koklenmistir.

Jep, 19. yUzyillin romantizmle értusuk flaneur figurint andiran bir kent gezgini
olarak, kentsel hayatin hayaletimsi goéruntdleri arasinda dolasir. Onun kent
manzarasina dusunceli bakisl, bir pencereden bakan romantik bir gezgini andirir; bu
motif, filmin varolussal sorgulamalari Gzerine olan kesfini guclendirir. (Gorsel 21)
Kuguk guzellik anlari, ne kadar kisa olursa olsun, Jep’i hayatin guzelligine uyanmaya
cagirir.

Ote yandan, Roma'nin gercek Gstl ve kadim glzelligi, Jep'in modern varolussal
krizleriyle pek ¢ok kez yan yana konur. Sorrentino, boylece Roma'yi tarihsel ve
gercek yasamla baglantilarindan kopararak bir c¢okds ve curiUme tasvirine
donusturar. Roma, gecmisin ihtisami ile buginun tuketim kaltarund ayni anda
barindiran bir sahne olarak hem karakterlerin yasamini hem de izleyicinin algisini
bicimlendirir. (Gorsel 22)

> Thomas Elsaesser ve Malte Hegener, “Cinema as Window and Frame,” icinde: Film Theory: An
Introduction through the Senses (New York and London: Routledge, 2010), s. 20.
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Gorsel 21- Yukaridaki tablolarin tamami, 19. ylzyill romantizm sanatcilarindan Caspar
David Friedrich’e aittir. Filmde, Rénesans'taki konumlandirmaya benzer sekilde, biz izleyici
olarak baska bir izleyicinin bir manzaraya baktigini gézlemleriz.

Gorsel 22- Jep striptiz kulubunde; renk, derinlik ve karanlik ile anin ytzeyselligi.

Dolayisiyla filmdeki partiler, diyaloglar, bireysel krizler ya da estetik gondermeler

yan etkenler olarak var olurken, asil surekliligi Roma'nin ebedi mekansal varhg

saglar. Marc Augé'nin “yok yerler” (non-lieux) kavrami da bu baglamda 6nemlidir.®

6 Marc Augé, Non-Places: Introduction to an Anthropology of Supermodernity, trans. John Howe, London
& New York: Verso, 1995.

59



Augé, modern toplumda havaalani, aligveris merkezi, otel lobisi gibi kimliksiz
mekanlarin c¢ogaldigini ve bireyin deneyimini anonimlestirdigini sdéyler. Henri
Lefebvre'e gore ise mekan Uclu bir diyalektik icinde anlasiimahdir: algilanan mekan
(pratiklerin mekani), tasarlanan mekan (planlama ve temsil mekani) ve yasanan
mekan (imgelem ve deneyim mekani). Filmde, Roma’nin tarihsel agirligiyla bugtndn
kimliksiz eglence mekanlari arasindaki kontrast, Jep'in yabancilagsmasinin gorsel
karsiligidir. Bir yanda tasarlanmis mekanlar olarak antik kalintilar, Barok saraylar,
Bernini'nin cesmeleri; diger yanda i¢i bos, tekrar eden partiler, tUketim odakli
mekanlar... Sorrentino, Roma'yi bu ikilik Gzerinden resmederek, hem Augé'nin “yok-
yerleri'ni hem de Lefebvre'in tasarlanan mekan ve yasanan mekanlarini ayni
cercevede bir araya getirir.

Ritim manipulasyonu da, Sorrentino tarafindan kullanilan bir tekniktir; Jep'in
kariyerindeki ve yasindaki ¢cirume ve gerileme temalarini vurgulamak icin zamani
yavaslatarak dramatize eder. Bu teknik, Jep'in tanitildigi ilk sahnede belirgin olarak
gorulur; yavaslatilmis kutlama gdéruntuleri ve yorgun ya da mutlu yuzdnun yakin
plani, onun duygusal sikintisini ortaya koyar. (Gorsel 23) Sorrentino, Jep'i odak
noktasi haline getirmek icin agir cekim ve uzun planlar kullanir; bu, Sigfried
Kracauer'in “zamansal yakin planlar” olarak tanimladigi yaklasima benzer.’

Gorsel 23- Jep'in gosterisli dogum gunu partisi, Uzerinde ‘Martini’ yazan tabelayla;
Jep uzun yakin planlarla kalabaligin ortasinda odak noktasi olarak sunuluyor.

Sorrentino, mekani genisletip daraltarak manipule eder; filmde akan zamanla
baglantili olan bu mekansal bolluk, izleyiciyi mekanlarin degerini yeniden
dusunmeye davet eder ve nihayetinde kafa karistirict ama zengin ve yorumlanabilir
bir mekansal deneyim yaratir. (Gorsel 24-26)

7 Sigfried Kracauer, sinemanin fiziksel gercekligi somutlastirma gticind vurgular ve "zamansal yakin
planlar" kavramini gelistirir; bu yaklasim, doga olaylari gibi zamanla degisen sureclerin yakin
cekimlerle izleyiciye aktarilmasini saglar. Siegfried Kracauer, Theory of Film: The Redemption of Physical
Reality, 1960.
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Gorsel 24- Scala Santa, bir baska perspektif géranam.
“Neden yalnizca kéklerle beslendigimi biliyor musun?” diye sorarak Rahibe Maria
merdivenlerden emekleyerek cikiyor ve aidiyet duygusunu somutlastiriyor.

Gorsel 25- Cimitero Monumentale del Verano (19. yy mezarligi)nun inen merdivenlerinde
beyaz ve siyah figurlerin karsithgiyla kurulan dengeli kompozisyon ve Jep'in ilk agki Elias'in
olumuyle yuzlestigi fanilik.

GOorsel 26- Piskopos ile bahge partisi - Villa di Fiorano.
Genis acik alanin zemininde siyah ve beyaz figurlerin dengeli dagilimu.
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Film boyunca, bicimsel dolanmalar ve tematik varyasyonlarla tekrar eden bir
oruntd ortaya cikar. Olay 6rgusu acisindan ¢ok az sey olur gibi gorinse de, oldukca
yogun bir tematik arka plan yasanir. Sorrentino’nun filmi, acikca “Roma hakkinda”
olmasa da, sehri adeta kusatir. Tium temalar, sanat, muzik, hafiza, dostluk ve ask
aracihgiyla islenirken; 6lum her daim varligini hissettirir. Bir yandan insanlari silip
supurmeye hazirdir bir yandan da nesnelerin guzelligini (ya da cirkinligini)
dokunulmaz birakir.

Film, antikten moderne uzanan ¢esitli mimari stilleri bir araya getirerek zamanlar
ve mekanlardan olusan bir kolaj yaratir. Ronesans etkisi, Palazzo Sacchetti ve Villa
Medici gibi yapilarda belirgindir; simetri, oran ve guzellik vurgusuyla, Jep'in kendi
yasaminda yeniden kesfetmeyi arzuladigi idealleri yansitir. Palazzo Sacchetti’'nin
suslemeleri ve ihtisami, cUrime temasini pekistirir; Jep'in luks cevresine ragmen
hissettigi boslugu vurgular. (Gorsel 27)

Gorsel 27- Ustte: Palazzo Sacchettinin yemek odasl. Palazzo, sorunlu bir oglu olan ve
intihar eden nevrotik arkadas Viola’'nin evidir. Alttaki ise sarayin bahgesidir.
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Gorsel 28- Romana ile birlikte Villa Medici'nin terasinda, Jep'in Ramona ile gece
yurUyusunun sonunu isaretler. Asagida, bahcesinin merkezinde Niobe heykelleri yer alir.

Stefano’nun Jep ve Ramona i¢in ac¢tigl “prenseslerin saraylan” (Gorsel 28), aslinda
Roma'nin en buyuleyici hazinelerinden bazilarini barindiran muzelerdir. Zarif 16.
yuzyil yapisi Villa Medici, filmin zengin gorsel ve tematik dokusuna dnemli bir katki
saglar. Bahceleri ve mimari guzelligi, Jep'in aristokrasiyle etkilesimleriicin gbz alici bir
fon olusturur. Villanin zamansiz zarafeti ve sanat ile kualtirin merkezi olarak islev
gdérmesi, filmin sanat, guzellik ve zamanin gecisi temalarini kesfetme cabasini
pekistirir; bu temalar Jep'in yolculugunun merkezindedir. Goruntiler arasinda
Kapitolin Muzeleri'nin heykelleri, Palazzo Altemps'in avlusu, Palazzo Braschi'deki
anitsal merdiven, Palazzo Barberini'deki Raphaelin Fornarina tablosu, Palazzo
Spada’daki Borromini'nin sahte perspektifi ve gece gezintisinin sona erdigi Villa
Medici'nin kalbi yer alir. (Gorsel 29-31)
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Gorsel 29- Jep, Ramona ve Stefano gece gezisinin ardindan Villa Medici'nin parkina varirlar.

Gorsel 30- Ulusal Roma Muzesi'ne ev sahipligi yapan Palazzo Altemps.
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Gorsel 31- Palazzo Barberini'nin avlusu ve Raffaello’'nun Fornarina'si. Palazzo, Barok
mimarinin bir basyapitini temsil eder. Odak, Raphael'in basyapiti La Fornarina'ya (Geng Bir
Kadinin Portresi) kayar ve onun ifadesi Uzerinde uzun sure durulur.
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Sonug olarak, Muhtesem Giizellik, sanat, edebiyat ve mimarhgin kesisim
noktasinda, insanlik durumu, anlam arayisi ve Roma'nin sonsuz guzelligine dair
mekansal bir sentez Uretir. Sorrentino, Roma'yl yalnizca gostermez; Roma'yi
varolusun aynasi haline getirir. Film boyunca mekanlar ile duygular ustalikla
harmanlanir. Hayat, sanat, ask ve &lume dair dusUnceler, kentte dolasirken
karsilasilan insanlar ve farkli zamanlara ait kentsel mekanlarin hikayeleriyle ic ice
gecer. Bir bakima, Roma, her sahnede tekrar uretilen, performatif bir mekansallik
sergiler. Sonunda, bu kolaj, varolusun cok yonlu bir kesfini yaratir; Roma'yl sadece
temsili bir arka plan olarak degil, ayni zamanda hayatin karmasikliklari Gzerine
izleyiciyi dusinmeye cagiran mekansal bir imgelem olarak sunar.
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