TOROSLARDA UYANAN TRAVMATIK BELLEK:
KARANLIK GECE'

Akin Tung

Giris

“Simdi sessiz duruyoruz kiyisinda bir dusUncenin / unutmamak i¢in c¢unku
unutusun kolay Ulkesindeyiz” diyordu Onat Kutlar (1999, s. 77). “Unutmak ihanettir”
kabilinden yapilan, unutmaya karsi cikisin sloganlasmis soézler de hatirrmizda.
Unutmanin politik tarafi oldugu gibi hatirlamanin, unutmamaya calismanin ya da
unutmak isterken unutamamanin da politik karakteri vardir. Tium bunlarin ortasinda
sekillenen kolektif bellek, hatirlananlar kadar unutulanlarla da belirlenir. Bu nedenle
toplumlarin ortak hafizasi politik olanin ta kendisidir. Politik olanin sinemaya
yansimasl ise kac¢inilmaz bir durumdur. Sinema parcasi oldugu toplumlarin
degerlerini, sosyo-ekonomik 6zelliklerini, catismalarini, aksakliklarini, olumlu ya da
olumsuz tum tutum alislarini izleyicisine gosterirken o toplumun ortak hafizasinda
neler oldugunu da bir ayna gibi yansitmaktadir. Dolayisiyla bir toplumun hafizasinda
neler olup bittigini gdormek icin, o toplumlarin neleri halinin altina stpurddgunu
anlamak icin o toplumlarin sanatsal Uretimlerinden birisi olan sinema filmlerine
bakilabilir. Bakildiginda gorulecektir ki, unutmak icin halinin altina stpurulenler
ashinda unutulmamis, yalnizca halinin altinda harekete ge¢mek icin beklemektedir.
"Halinin altina supurdigunuz sey, gun gelir haliyl harekete gecirir" diyen cagdas
sinemanin usta yonetmenlerinden Michael Haneke'yi (Assheuer, 2013, s. 57) tekrar
hatirlamak gerekebilir. CUnkl o harekete gecenler travmatik bellegin toplumsal
karsiligidir ashinda.

Sinemamiza bakildiginda kolektif bellek, travmatik bellek gibi meseleleri kendisine
dert edinen énemli bir yonetmenin varligini gérlyoruz. Sinemasini unutmak,
hatirlamak gibi kodlarla olusturan ve bunu politik bir alana tasiyan Ozcan Alper bu
meselelerin Tdrk sinemasi icindeki yetkin bir 6rnegidir. Alperin sinemasinin
iceriginin olusturan bu konular ayni zamanda yonetmenin bicemini de
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belirlemektedir. C)yle ki, sinemasal anlatinin 6onemli bir unsuru olan mekan,
yonetmenin sinemasinin en énemli bilesenlerinden birisi durumundadir. Karanlk
Gece (Ozcan Alper, 2022) filminde mekanin travma ve bellek ile iliskisi ele alindiginda
bu durumun basarili bir 6rnegi gértulmektedir. Filmin Orta Toroslarda, Akdeniz'de
daglarin arasindaki kiicik bir “yaban” kasabada gecmesi bilincli bir tercihtir. Ozcan
Alper insa ettigi anlatisindaki bu mekan secimiyle politik alana guclu bir sekilde
nufuz ederken, travmatik bellegi de o mekanla bir ve somut hale getirmektedir.
Calisma bu problemlerden hareketle, Karanlik Gece filminde travmatik bellegin nasil
ele alindigini, mekan ile kurulan iliskinin nasil oldugunu ele almaktadir. Sinema-
bellek iliskisini temel alarak yapilan bu c¢6zimleme Ozcan Alperin politik
sinemasinin 6nemli bir unsuru olan travma-bellek ve mekan iliskisini irdelemektedir.
Betimsel analiz ydntemine dayanarak yapilan ¢6zimleme travma, bellek ve mekan
temasi Uzerinde agirhk kazanmaktadir.

Travmatik Bellek, Mekan ve Sinema

“Psikolojide, bireyi asiri korkutan, dehset icinde birakan, caresizlik yaratan, ¢cogu
kez olagandisi ve beklenmedik olaylarin neden oldugu durum, ruhsal travma,
duygusal 6rselenme” olarak tanimlanan? travma kavrami, bireysel baglaminin yani
sira toplumsal birtakim tartismalarla iliski icindedir. Siddete, katliamlara, savaslara,
6lumlere tanik olan her toplum travmanin toplumsal boyutunu yasar. Ne var ki,
toplumlar bu aci veren olaylari unutmak ve kolektif olarak bastirma refleksi gelistirir.
Zamanla bu bastirma tipki bireyde oldugu gibi toplumda da bir sagaltim arayisina
donusur. Judith Herman, travma yasayan toplumlarin hatirlamaya, hatalarin
telafisini yapmaya ihtiya¢ duydugunu belirtmektedir (2016, s. 303).

Travmanin etkiledigi magdurlar travmalarini hatirlamak ve yuzlesmek yerine
bastirma yoluna gittiginde travmadan korunuyormus gibi bir yanilsama icine
girerler. Bu durum magdurun travmaya saplanip kalmasina ve icine kapanmasina
neden olur. Bunun sonucunda da birey-toplum iliskisi buyUk zarar gorur (Smucker,
2007, s. 232). Birey ve toplum arasindaki bu iliskinin onarilmasi i¢in travmaya neden
olan olayin baskalariyla paylasiimasi ve travmanin magdurunun toplumdan yardim
almasi gerekmektedir (Herman, 2016, s. 86). Aksi durumda travmanin magduru,
Freud'un “travmaya saplanma” olarak tanimladigi durumla karsi karsiya kalr (2019).

Kaptanoglu (2000), travma magdurlarinin travmadan kurtulmak icin taniga ve
tanik 6nunde kendi hikayelerini anlatmaya ihtiyac duydugunu belirtmektedir.

2 https://sozluk.gov.tr/ Erisim tarihi: 14.05.2025
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Magdurun taniga anlattigl hikaye kendi imgesi olarak karsihk bulur ve bu yolla
magdur kendini yeniden bulma cabasi i¢ine girer. Burada 6nemle Uzerinde
durulmasi gereken mesele bellege iliskin tartismalardir. Magdurun anlattigl hikaye
onun travmatik belleginin yansimalari ise tek bir bellek tanimindan bahsetmek
muUmkuan muduar? Draaisma'nin “Bellek, cani nereye isterse oraya oturan bir kdpek
gibidir” (2012, s. 13) tanimina bakilirsa bellek son derece kaygan ve degisken bir
yaptya sahip demektir. Dolayisiyla hatirlama ve unutma gibi eylemler Gzerinde
kisinin tam anlamiyla egemenligi s6z konusu degildir. Sarlo’nun bellegi “ortak bir
mulk” olarak tarif etmesi ve hatta hukuki, ahlaki ve politik bir mesele olarak ele
almasi bu baglamda dusunulmelidir (2012, s. 42).

Ricoeur, bellek ve kimlik arasindaki iliskiyi aciklarken “gecmis benim gecmisimdir”
ifadesini kullanir (2012, s. 115). Dolayisiyla kimligi etkileyen, sekillendiren her sey
bellekle ic ice ilerler. Burada mekan kavrami da énemli bir yer tutmaktadir. Mekanla
iliskili olan bellek, kisinin mekana dair duyumlarini, algilamalarini, deneyimlerini ve
anilarini barindirir. S6z konusu mekanla iliskili olan bellek, kisinin mekanla kurdugu
iliskinin baglamina ve boyutuna gore sekil alir. Anilar, deneyimler, algilar, duyumlar
mekan-bellek iliskisini belirler. Mekdnda yasanan olumlu ya da olumsuz deneyimler
kisinin mekani algilamasinda cesitli farkhliklar yaratir. Bu deneyimler bellege yerlesir
ve kisinin mekanla kurdugu iliskide her an hatirlama yoluyla geri donmek Uzere
kodlanir (Ozak & Gékmen, 2009, s. 150-154).

Travma, mekan ve bellegin bir araya geldigi noktada sinema kendisine énemli bir
icerik evreni bulmaktadir. Zamani ve mekani birlestirmede son derece yetkin olan
sinema sanati, anlattigl dykulerle ya da hissettirdikleriyle tim bu tartismalara iliskin
onemli bir kaynak barindirmaktadir. Magdurun taniga anlatmak istediklerinin
imgeler yoluyla aktarilmasi, dykulestirilmesi sanat araciligiyla mumkun olmaktadir.
Ozellikle edebiyatin burada cok gliclii bir yeri oldugu, Holokost sonrasinda ortaya
cikan taniklik edebiyatinin varhiginda gorilmektedir. insan, gecmisi hatirlarken
imgelere basvurur. Nitekim Benjamin'in belirttigi gibi, bellekte aranan anilar ¢cogu
zaman gorsel imgeler yoluyla gelirler (2014, s. 114). Dolayisiyla s6z konusu gorsel
imge oldugunda meselenin sinemaya tasinmasi kacinilmaz olmaktadir.

Bellegin bugtinden sekillenen ve insa edilen esnek bir kavram oldugu dusunuldrse,
sinemanin hatirlamayla kurdugu iliskide gecmisin anlatida nasil temsil edildigi
meselesi 6nem kazanmaktadir. Sinema aracihglyla gecmis yeniden kurulurken ona
simdiki zaman igerisinde bir anlam yuklenir. Bu noktada filmin icerik ve bigimi
hatirlamanin baglamini yaratan unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir (Evecen & Serter,
2025, s. 345). Duruer Erkili¢'in belirttigi gibi, bellek aslinda sinemasal anlatim
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biciminin en temel unsurlarindan biridir (2014, s. 70). Flashback adi verilen filmde
geri donus tekniginin gecmisi hatirlama edimini anlatirken basvurulurken en yaygin
unsurlardan birisi olmasi bunun gostergesidir. Filmlerde geriye dogru yapilan bu
hatirlama yolculuklarinda seyirci de filmin kahramanina eslik etmektedir. Sinemanin
kurgu, geri donus, 6znellik, kurmaca ve belgesel arasinda gezinen esnek dili gibi
sahip oldugu kimi anlatim unsurlariyla bellegin yapisinin uyum icinde oldugu
sdylenebilir. Boylece sinema; tarihin, travmalarin, kimliklerin ve hafizanin
sekillendirilmesinde etkili bir sanat dali olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Sinemanin mekan ve bellek arasindaki konumlanisi agisindan meseleye
bakildiginda, sinemasal mekanlarin 6zne ve fiziki mekanlar arasinda bir etkilesim
ortaya cikardigl gortulmektedir (Cam, 2016). Mekanlar filmlerdeki varliklariyla bir
bellek deposu gibi anlatiya derinlik ve gecmisle ilintili gucld bir atmosfer
kazandirmaktadir. Sinemasal mekanlar filmin karakteri gibi etkin bir rol oynayarak
sinemasal anlam insasinin temel unsurlarindan birisi haline gelmektedir. Mekan
uzerinden kurulan anlatilarda bellekle olan iliski de daha gucld olmaktadir.
Bachelard'in (2014), mekanin ontolojik bir imge barindirdigi, aktif bir bellek ve dus
alani olduguna ydnelik savi sinemayla birlikte dusunuldugunde sinemasal imgelerle
tum bu tartismalarin uyum icinde oldugu gorulmektedir.

Nora, “Hafiza somuta, uzama, harekete, imgeye ve nesneye kdék salmistir”
ifadesiyle bellegin soyut alanin otesine gecerek somut gostergeler Uzerinde
sekillendigini vurgular (2006, s. 19). Burada s6z konusu olan, bellegin zihinsel bir
etkinlik alaninin disina ¢ikarak mekanlarla, anitlarla, gorsel ve kualttrel Grunlerle
somut bir forma ulasmasidir. Fiziksel mekanlar bellegin tasiyicisi olarak hatirlama
eyleminde 6nemli rol oynamaktadir. Sinema gibi duyulara hitap eden sanat dallari
da imgeler dolayimiyla bellegin hem tasiyicisi hem de ureticisi konumundadir.
Sinema bellegin, imgelerin, zaman ve uzamin harekete dayall olarak somutlastig
anlati formu olarak hatirlama eyleminin merkezinde yer almaktadir.

Filmleri izleyen izleyici ve travma magduru arasinda bir bag kuruldugunda empati
imkani ortaya ¢ikmaktadir. Travma magdurunun travmatik deneyimi oykulestirerek
dil araciligiyla anlatmasi, tanik ve magdurun empati ortaminda bulusabilmesini
saglar. Travmalarin sembolize edilerek bir dykliye dontsmesi icin dil gereklidir;
sanatin dili ve dolayisiyla sinema, magdurun travmayi oykulestirerek anlatmasinin
6nund a¢gmaktadir. Tanik ve magdur arasindaki bagi kurarak empati ve uzlasma
yolunda izleyiciyi harekete gecirecek olan nokta, filmin yénetmeninin nasil bir icerik
ve bicimle travmayi ortaya cikaran sebeplere karsi nasil bir tutum gelistirdigiyle
ilgilidir. Elbette filmler tek basina travmalarin sebeplerini ortadan kaldirmaz ve
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ortaya ¢ilkan magduriyetleri telafi edemez. Yine de filmler aracihglyla ortaya ¢ikacak
olan anlamlar, filmler araciligiyla gecmisle hesaplasma icine girilebilmesinin énunu
acabilir (Tung, 2020, s. 235).

Ozcan Alper sinemasi bu baglamda disinildiginde onun filmlerinin farkl
okumalara olanak taniyan genis kapsamli bir icerik evreni sundugu goérulmektedir.
Duruer Erkilig, “bellek sinemasi” olarak tanimladig filmler arasina Ozcan Alperin
Gelecek Uzun Siirer (2011) filmini de dahil eder (2014, s. 154). Ona gore bu film,
“bellegin bir karsi tarih olarak en somut bi¢cimde ortaya ¢iktigi yapimlardan biridir”
(2014, s. 176). Gokce ve S6nmez'in (2023) ydnetmenin Sonbahar (2008) filmini
cografya acisindan ele aldiklari makalede filmle fiziksel, beseri, kultarel ve goc
cografyasi gibi cografyanin farkli baglamlari arasindaki baglar ortaya konulmaktadir.
Dolayisiyla mekandan da ote cografyanin gerek en genis gerek en spesifik
baglamlariyla Ozcan Alper filmlerinin degerlendirilmesi yapilabilir. Yalgin ise ayni
film Uzerinden politik bir elestiri gelistirerek Sonbaharn Yeni Turk Sinemasi icinde
ana akim sinemanin disinda kalarak toplumsal gercek¢i bir yaklasimla politik
sorunlar uUzerinde durdugunu ifade etmektedir. Ona gore, gercek goruntuler
araciliglyla Hayata DonUs Operasyonu sirasinda yasanan acilari anlatan film, travma
magduru olan mahkGmlarla izleyicilerin ayni duyguda birlesmesini bekleyen gtclu
bir politik film 6rnegidir (2024, s. 111-112).

Fener, “Ozcan Alper Sinemasi ve Toplumsal Hafiza” adli makalesiyle Ozcan
Alper'in Sonbahar, Gelecek Uzun Siirer ve Riizgarin Hatiralari (2015) filmleriyle
toplumsal hafizayl insadaki roline vurgu yapmaktadir. Fener'e gore yonetmen
filmlerinde kullandigi sinema teknikleriyle, metaforlariyla, azinhk dillerini 6ne
citkarmasi ve verdigi tarihsel referanslarla toplumsal hafizaya katki sunmaktadir.
Alper, politik sinemanin temsilcisi olarak elestirel bir tavirla hatirlama kaltirtnad
destekleyen filmler cekmektedir (Fener, 2018, s. 498-499).

Boz ve Koluagik, Turkiye'deki “Yeni Sinema” ve tasra iliskisi Uzerine yaptiklari
calismada tasrayl hesaplasma mekani olarak filmlerine tasiyan yonetmenlerin
arasina Ozcan Alper'i de dahil ederek Sonbahar'in tasranin olumsuzluklari (izerine
kurulu bir film oldugunu ifade eder. Bu makalede deginilen bir diger Ozcan Alper
filmi olan Karanlik Gece icin ise “lin¢ kaltirtndn ve sug ortakhginin mekani olarak
tasrayl se¢mistir” iddiasi mevcuttur. Yazarlarin ifadesine gore, filmde tasra “kotuluk
mekani” olarak kodlanmaktadir (2024, s. 90-93). Calismanin siradaki bélumunde
filmin travma, bellek ve mekanla iliskisi yukaridaki tartismalar isiginda betimsel
analiz yontemiyle ele alinacaktir.
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Filmde Travma-Bellek iligkisi ve Mekanin islevi

Antalya’nin ibradi ve Akseki ilcelerinde cekilen film, Orta Toroslardan tasraya
bakmaktadir. Giden Gelmez Daglari filmde hem gorsel yapinin hem de hikayenin
insasinda ¢ok dnemli bir yerde durmaktadir. 2 bin metreyi asan siradaglardan olusan
Giden Gelmez Daglari, sarp kayaliklariiceren yapisiyla bir doga harikasi oldugu kadar
dagda obruklara dusup kaybolanlarin, gidip de dénmeyenlerin de aci hikayeleriyle
anilmaktadir.® Filmin cekildigi yerdeki kdy halkinin film ekibine Giden Gelmez
Daglarina gitmemeleri gerektigini salhk vermeleri, “sakin gitmeyin, ¢ikamazsiniz”
uyarilarinda bulunmalari filmin mekan secimine dair énemli ipuclari vermektedir.*
Bizzat yonetmenin kendi aciklamalarina gére, mekan secimi titizlikle yuratulen uzun
bir calismanin ardindan bilingli bir tercih sonucu yapilmistir.> Mekanin daglik, keskin
kayaliklarla cevrili, obruk ve ucurumlarla dolu, yaban bir fiziki cevrede olusturulmasi
filmin dykusuyle butunluk olusturmaktadir. Nitekim filmin mekani hem travmanin
olusmasinda hem de travmanin hatirlanmasinda ve yuzlesmenin gerceklesmesinde

birinci derecede onemlidir.

Filmin mekanla iliskisi daha acilis sekansinda gorulur. Ticari araglarin kasasinda
ellerinde silahlarla avdan donen kasaba halki, sanki bir savastan zaferle ayriimis gibi
kahramanca ilerler. Yaban hayatina karsi yurutttkleri av faaliyeti onlar icin dogayi,
dolayisiyla mekani alt etmenin bir simgesi gibidir. Bu gecenin ayni zamanda Ali'nin
(Cem Yigit Uziimoglu) lin¢ edilerek 6ldirildigu gece olmasi 6nemlidir. Yénetmen
ling kultardnu, surd psikolojisini henuz filmin basinda mekanla i ice, tekinsiz bir
atmosfer icerisinde izleyicisine gdsterir. Bu sekansin ardindan yedi yil sonrasina
gidildigi yonetmen tarafindan belirtilir; sonrasinda filmin hangi zamanda gectigine
iliskin bilgi verilmese de surekli ileri-geri gidisler ile zaman Uzerinde oynandigi
anlasilir. Filmin parcali yapi tasimasi, zamanin duz ¢izgide degil de dairesel olarak
ilerlemesi, anlatida geciskenliklerin olmasi filmin bellekle kurdugu iliski agisindan
onemlidir. izleyicinin izlediklerinin gercek mi yoksa bellekten tasan bir ani mi
olduguna yonelik sorgulama icine girmesi, travmatik bellegin yapisina iliskin ipuglari

verir.

Acilis sekansindaki avdan donusin hemen arkasindan yedi yil sonra, pavyonu
andiran bir mekanda baglama calarken goérilen ishak (Berkay Ates) ylizinde

3 “Giden Gelmez Daglar adini avcilarin aci hikayelerinden aliyor”, Vahit Hamdi Oz, 30.01.2025
(aa.com.tr [baglanti]). Erisim Tarihi: 15.06.2025

4 "Sakin gitmeyin, ¢ikamazsiniz® denilen dagda cektigi filmle Altin Portakal'da yarisiyor”, Semih
Ersdzler, 07.11.2022 (dha.com.tr [baglanti]). Erisim Tarihi: 15.06.2025

5 “Ozcan Alper ile Karanlik Gece, ‘Ling ve kétulik Gzerine bir film™, Meryem Melek Kése, 27.11.2022
(medyascope.tv [baglanti]). Erisim Tarihi: 15.06.2025
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travmanin tum izlerini yansitmaktadir. Travmanin ardindan yasanan stres bozuklugu
ishak’t tedirgin ve kirilgan bir hale sokmustur. Annesinin hasta oldugunu
6grenmesiyle motosikletine binip memleketine geri ddnmek zorunda kaldiginda ise
travmanin geri dénist tam anlamiyla gerceklesmis olur. ishak'in evine dénusg,
yonetmen tarafindan oldu bittiye getirilmeden gosterilir; yol boyunca ishak’i
motosikletiyle ilerlerken yukaridan, tanrisal bir konumdan goruruz. Burada yine
mekan devreye girer ve ishak'in Toroslar'in arasinda sikismis, tedirgin, korku dolu
goruntdsu atmosferin yabanlgiyla uyumluluk gdsterir.

Ishak evine, travmayla yiizlesmeye dogru ilerliyor.

ishak, memleketine ulastiginda ilk yizlesme Ali'nin edebiyat 6gretmeni babaslyla
(Taner Birsel) olur. Yolda bir meczup gibi dolanan adam aradan gecen yedi yilda
oglunun aci kaybiyla travmaya saplanip kalmis haldedir. ishak'in sonraki yiizlesmesi
ise eviyle, annesiyle olur. Annenin ogluna ilk sozleri duyulur: “Kendi kendini gurbete
surdiin be oglum. Daha ne kadar dolanacaksin o yaban ellerde? Gitme artik, bak yedi yil
gecmis...” Burada annenin “yaban eller” ifadesi kullanmasi dikkate degerdir; cunku
“yaban” olarak kodlanan tasradan bir ses tasranin disini “yaban” olarak
tanimlamaktadir. Bu da “yaban” olanin, “tasra”nin kime ve neye gore belirlendigine
yonelik disinduricu bir noktadir.

ishak evde, uykusuz gecelerden birisinde, disarida yagan yagmurun da etkisiyle
duygusal bir ¢c6zUlme yasar. Travmayla yuzlesme ani kaginilmaz hale gelir. Annesinin
yanina yatar, onunla yillar sonra duygusal bir bag kurarak konusmak, itiraf etmek,
yuzlesmek, c6zulmek ister. Annesi buna izin vermez, “ishak, unut o geceyi, bir daha da
sakin séziinii etme!” telkiniyle konuyu kapatir. ishak tim cabasina ragmen travmadan
kurtulma imkani bulamaz. Tum sirlari 6rten, mahrem olanin simgelestirdigi ev bir
kez daha meselelerin Ustinu kapatir ve halinin altina supurur. Burada anne travmayi
bastiran bir otorite olarak gérinum kazanirken ev de otoritenin hukim surddgu
politik bir alana evrilir. Annenin 1s1g1 kapattirip karanlikta yatmayi tercih etmesi de
ishak'in kafasindakileri karanlikta birakmak istemesinin metaforu olur.
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Ishak evde travmasiyla yiizlesip annesiyle konusmak ister.

Annenin reddine ragmen travmayla yuzlesme arzusu katlanarak buyudr. Filmde
yine bir geri donusle Ali'nin o6lduruldukten sonra polisin boélgede yaptig ilk
incelemelere gideriz. Bu esnada polise verilen ifadeler duyulur: “Beyefendi, diizgtin,
aile cocugu, universiteli... Buraya tasinacagim dedi. Dedim oglum ne yapacaksin burada?
Kus u¢maz, kervan ge¢cmez, dag basi. Yok, dinletemedim, geldi...” Bu ifadelerle
“beyefendi, dlzgun, aile cocugu, Universiteli” gibi kodlarla tanimlanan Ali icin “tasra”
tehlikesinin alti cizilir. Ali gibi olanlara, disaridan gelenlere karsi tagranin; Toroslar'in
keskin yamacglarinda, sarp kayaliklarindaki bu mekanin tekinsizligi ve
tahammulsizIGga vurgulanir. Ozcan Alper bu sekansta kesintisiz ve 6zneyi takip
eden planlarla travmanin ve travmayi ortaya cikaran politik atmosferin ruhunu
izleyicisine ustalikla yansitir. ishak’i takip eden ve ishak'tan acilarak cevreyi
gozlemleyen kamera gercekcilik hissini arttirir. ishak’in “glivenli eller” aracihigyla
bélgeden uzaklastirilmak istenmesi, cinayetin faillerinin politik agmazlarina dair
onemli bir gosterge olur.

Filmdeki dairesel anlati yapisinin® sagladigi imkanla Ali'nin kasabaya ilk gelisine,
meyhane sekansiyla taniklik ederiz. Ali'nin meyhaneye girisiyle, mekanin ruhu
devreye girer ve tekinsizlik hissi baslar. Disaridan gelene karsi tedirgin ve mesafeli
bakislar ortaya cikar. Ali'nin tuvalete giderken masaya biraktigi telefonun calmasiyla
birlikte tekinsizlik yerini bir kakofoniye birakir. Al'nin Afrika muziginden olusan
telefon melodisi ortamdakiler icin bir “yabanci” ses halinde dnce saskinlik sonra
komedi unsuru olur. Oturanlardan birisi “Parlagin telefon” diyerek Ali'yi tanimlar ve
muzigin susturulmasini, telefonun kapatilmasini isterler. Muzigi Ali'ye sorarlar, “Bir
Afrika sarkis’” yanmtini alinca, “Biz yamyam mduzigi zannettik” derler. YUzlerindeki yari
alaycr yar tedirgin ifadeyle Ali'yle, disaridan gelen yabanciyla ilk tanismalarini
tamamlarlar. Yonetmen, burada da mekani ustalikla kullanarak, icerideki-disaridaki,
yerli-yabanci, tasra-merkez ¢catismasini kigucuk alana sikistirmayi basarir. Mekanda

6 Dairesel anlati yapisi, finale dogru ilerledikce baslangic noktasina geri doénusleri iceriginde
barindiran ¢agdas anlati sinemasinda gorulur. Klasik anlati sinemasinda ise anlati yapisi dogrusal
olarak gelisir ve neden-sonuc iliskisi icinde aksiyon arka arkaya siralanir. Ozcan Alper cagdas
sinemanin anlatim olanaklarini kullanan bir ydnetmen olarak filmlerinde dairesel anlatiya sik¢a
basvurmaktadir.
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kolektif bir ruh halinin yansitiimasi, travmanin toplumsallhgini vurgulamak igin
énemlidir. Bireysel bir olaydan ote toplumsal bir problemin, kolektif bir ling ve
cinayetin altini ¢cizmek isteyen yonetmen, bu tip sahnelerde suru psikolojisinin
isleyisine dair 6nemli ipuclari vermektedir.

Ali'nin meyhaneye girmesiyle bakislar hemen ona déner.

ishak geceler boyunca olay! tekrar tekrar yasamaya devam eder. Belli belirsiz
anilarla gézinun 6nunde canlanir olaylar. Dogadan gelen sesler ona eslik eder.
Karga sesleri, Agustos bocekleri... Sanki hepsi travmayi hatirlatir. ishak diginde
baglama calar. Neseli ortamin icinde sahneye cikip adeta agit yakar. “Gelin mi ettiler
canimin i¢i, a canim...” sesleri esliginde yuzundeki aci dile gelir. Yarim kalan ask
hikayesiyle de yuzlesme gerceklesir. Detay planlarla hem ishakin hem de sevip
kavusamadigl Sultan’in (Pinar Deniz) yUzinden pismanliklar, yarim kalmishklar
okunur. Bu birbirine huzunle bakma durumu cevredekiler, 6zellikle erkekler
tarafindan negatif karsilanir. Sultan’in esi, ishak'in yillar sonra ¢ikip gelmesinden hig
memnun degildir. Bu yiizlesme de ishak icin travmatik bellek yolculugunun bir baska
unsuru olur. Siradaki sekansta gecmisten bir sahneyle Sultan'in Universite kazanip
oradan artik kurtulmak istedigini géruruz. Birbirlerine daglarin arasinda, i1ssizhigin
ortasinda bakarlar ve askin imkansizligl, mekan baglamiyla sinemanin kendine has
olanaklariyla vurgulanir.

Ishak, yarim kalan ask hikayesiyle de yiizlesme yasar.

ishak’in annesinin 8limi ve sonrasinda yasananlar da travma acisindan tizerinde
durmaya deger. Annenin kaybiyla birlikte bir devrin de sona erdigi vurgulanir. ishak
evin duvarlarindaki fotograflara, anilara, o eski guzel gunlere bakar. Evin camlari
disaridan kapatilir; bu bir yonuyle evin icinde kalan anilarin da disariya kapatilmasi,

19



mahremiyetin arttirilmasi anlamina gelir. ishak, képegi Palyaco’yu da motosikletine
alip evden uzaklagsmak ister. Kasabada carsida Ali'nin babasini ve Ali'nin ablasini
(Sibel Kekilli) gormesiyle travmaya tekrar yakalanir. Ali'nin babasinin acili gérantusu
ishak'in sucluluk duygusunun artmasina neden olur. Alimin ablasi, Ali'nin babasina
“Gidelim buralardan... Kendini de perisan ettin beni de. Yok iste... Dirisi de yok, 6lisi de
yok, yok, yok...” seklinde yalvarir ve baba ile kiz aglarlar. Bdylece travmayi diger
taraftan yasayanlar acisindan da gorariz. ishak onlarla géz goze geldikce daha da
travmatize olur. Képekle tekrar eve doner. Travmayla yuzlesmek ve bunu en
mahrem olan yerde, evde yapmak zorunda oldugunun farkindadir.

ishak, evde gecirdigi travmatize gecenin ardindan Alinin cesedini bulup ailesine
teslim etmekte kararlidir. Cinayetin faillerinden olan Resat'in evine gider ve “Hangi
obruga attiniz cocugu?” diye sorar. Resat'in sert tepkisi sonrasi, “Uyuyamiyorum Resat.
O son bakisi var ya, benim géziimden hi¢ gitmiyor” der. Resat'in cevabi, “Ben ¢cok mu
rahatim saniyorsun? Aklima gelmedigi giin yok. Her gece dua ediyorum ruhuna” olur ama
obrugun bulunmasi fikrine siddetle karsi ¢ikar. ishak, “Resat ben boguluyorum bana
yardim et” seklindeki israrina karsilik, “Derdin ne lan senin? Bunca yil sonra, kapanmis
gitmis konu, karistirma ortaligl, hadi git yoluna!” cevabini alir ve oradan ayriimak
zorunda kalir. Obrugu kendi basina aramak icin Giden Gelmez Daglarr'na gider.

Ishak, Ali'nin cesedini bulmak ve travmasiyla yiizlesmek icin miicadeleyi siirdiiriir.

ishak dagda Ali'nin cesedini ararken Ali'nin ablasi da Ali'nin babasini aramaktadir.
Hem kardesinin kaybi hem de babasinin travmasiyla mucadele eden Ali'nin
ablasinin, ishak’a sordugu “Taniyor muydun Aliyi?" sorusuyla, ishak belleginin
derinliklerinde yolculuga cikar. Ali ile gecen tum guzel gunleri hatirlar. Su kenarinda
birlikte ictikleri, muzik yaptiklari, sohbet ettikleri, suda ytuzdukleri anlar aklina gelir.
Gordugu raya, Alinin ablasinin “Ne biliyorsan anlat!" diyerek silah cekmesiyle biter.
ishak’in travma sonrasi stres bozuklugunun en somut érneklerini verdigi géralir.

Arkadaslarinin ishak’i ava davet ettigi gece bulusmasi sekansi filmin en énemli
bolimlerinden birisidir. Burada ishak istekli olmasa da israr tzerine geceye katilir.
Gergin baslayan gece gergin devam eder, herkes ishak'in Ali'nin cesedini aradiginin
farkindadir. ishak gece boyunca stres altinda ve arkadaslarina karsi diismanca bir
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tutum icindedir. Muhtar, Ali'nin 6lduruldUgu geceyi animsatan bir hikaye anlatarak
konunun kapatilmasi gerektigini ima eder. ishak ¢ok rahatsiz olur ve unutma
telkinine ragmen hatirlama israrini srdirdr. Bir sonraki sahnede ishak'in Ali'yi
aramak icin obruklara indigi gérultr. Giden Gelmez Daglari artik travmanin merkezi
konumundadir. Ali'nin babasi da bu daglarda oglunu aramaya devam eder.

Universite sinavina hazirlanan ve kasabadan ayriimak icin Gniversiteyi bir firsat
olarak goren Sultan, ders calismak icin Ali'nin evine gelir. Sultan evden cikarken
Nurettinin onlari gérmesiyle Ali'nin lin¢ edilmesine giden surecin ilk halkasi
tamamlanir. ikinci halka ise Yaban Hayatini Koruma Kanunu kapsaminda Ali'nin
ormandaki kapanlari toplamasi nedeniyle tepki gosteren kasabalilar olur. Ali, ¢cikan
tartismada “Senin o kurallarin burada s6kmez... Bak delikanli sen buralarda zayi olur
gidersin, ben sana diyeyim” tehdidiyle karsi karsiya kalir. Ali'nin sefi de Ali'ye kizar ve
“Yasa dedigin yirmi yillik mevzu, bu adamlar bin yildir burada” diyerek tasrada devlet-
feodalite iliskisine dair 6nemli bir ipucu verir. ilerleyen sahnelerde Ali'nin evinin cami
taslanir ve toplumsal cinnet hali buyur. Ali, evde Sultan ile ders calisirken bir anda
yakinlasma olur. Opustukleri esnada disaridan gelen sesler Ali'yi Grkatir ve geri
cekilir. Sultan, “Kasabada soyledikleri dogruymus demek” diyerek Ali'nin escinsel
oldugu iddiasini hatirlatir. Bu durum tasrada erkegin “yeterince” eril olmadigi
durumda karsilasabilecegi zorluklara iliskin 6nemli bir ayrinti olur.

Ali, biytyen toplumsal cinnet ve lin¢ kiltirindn farkina varir, tedirgin gézlerle tasraya bakar.

Diger taraftan ishak, faillerle yiizlesmeye ve Ali'nin cesedini aramaya devam eder.
Cinayette sorumlulugu olan herkesle tek tek gériisen ishak, kavga ve gurultiyle
gittigi yerlerden cevap almadan ayrilmak zorunda kalir. Nurettin'e gider ve Sultan’a,
Nurettin ile nasil evlenebildigini sorar. Nurettin, sert bir tavirla “Yedi koca sene olmus,
bitmis, konu kapanmis. Tek basina sen mi bozacaksin bu dlizeni?" sorusunu yoneltir
ishak'a. ishak, “Kapanmiyor Nurettin, kapanmiyor, bende kapanmiyor” diyerek
travmanin onu ne kadar rahatsiz ettigini aciyla haykirir. Nurettinin sézlerinden
konunun onlari astigl, araya gucli kisilerin girdigi anlasilir. Buyuk bir kavga
sonrasinda Ishak oradan ayrilir. Burada bu cinayetin, toplumsal lincin Ustini
drtmeye dayanan unutma kultardnan politik baglamlari da tartismaya agiimis olur.

21



Ishak, faillerle tek tek yiizlesmeyi ve Ali'nin cesedini aramayi stirdiiriir.

Ali, Giden Gelmez Daglari icinde yer alan gézetleme kulesinde kalmak ister. Bunun
nedeni kasabada artan lin¢ ortamindan ka¢gma arzusudur. Bu talebine donuk olarak
cahsma arkadasi ise “Bu dagin ardi neresi? Bin yillik gecis bélgesi degil mi burasi?”
sozleriyle Ali'nin “terdrist” oldugu yonundeki suphesini aktarir. Boylece filmde
mekanin politik baglami bir kez daha basariyla kurulur. Ali gézetleme kulesine
giderek kasaba halkinin ling ve ayrimciligindan uzaklasacagini zannederken tam tersi
olur. Kahvede arkadaslari ishak'a, “Seninki gézetleme kulesine tasinmis diyorlar”
diyerek dalga gecmeye baslarlar. ishak cok sinirlenir ve kavga cikar. Nurettin, Ali'nin
Sultan ile sevgili oldugunu belirten bir ifadeyle kavgay! durdurup herkesi lince davet
eder. Hep birlikte toplanip gozetleme kulesine giderler.

ishak tim bunlari hatirladigl anilarindan ve kabuslarindan nefes nefese uyanir.
Bahceye ciktiginda tek dostu olan kodpegi Palyaco'nun bicaklanarak élduralduguna
gorur. ishak'n acisi, 6fkesi, travmasi artik geri donilemeyecek kadar buyaktar.
Muhtara gidip hesap sorar. Muhtar ise ona buralardan uzaklagsmasi gerektigini
soyler. “Senin dayin da cinlendiydi” diyerek ishak'in travmatize olmasi durumuna dini-
metafizik aciklamalar getirir. ishak muhtardan eve dénerken Sultan evine gelip
gizlice bir not birakir. Kagitta, “Giden Gelmez'in oradaki Kuyucakli obrugu” yazmaktadir.
Burada yénetmenin detay cekimle iyice yaklastigi ishak'in yiiziinden korku, stres,
travma, panik ve utang duygulari disari tasar. Cinkud artik travmadan kacis, bastirma
imkani kalmamistir. Cesedin yeri bellidir ve gidip onunla yuzlesmek disinda bir
secenek yoktur. ishak, obruga inip Ali'nin cesediyle, kendi utanciyla ve travmasiyla
bas basa kalir. Cinayet gecesini batun detaylariyla hatirlar. Travma geri ddnmus ve
ishak'in tim benligini ele gecirmistir. “Kimse agzini agmayacak. Bir kisi agzini acarsa
hepimiz yanariz, anladiniz mi?" sesi esliginde lin¢ sona erer. Filmin sonunda ishak da
Ali'nin cinayetinin failleri tarafindan obruga birakilir, ipi kesilerek dlume terk edilir.
Tasradaki obruk Ali'yi ve ishak’l yutmustur.
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Sonug

Karanlik Gece filmi toplumsal bir cinnet halinin, lin¢ kultardntn, surd psikolojisinin
neden oldugu bir cinayeti konu edinirken travma, bellek ve mekan iliskisine dair
énemli bulgular barindirmaktadir. Filmde mekan olarak secilen Orta Toroslar, ibradi,
Akseki, Giden Gelmez Daglari 6teki olmanin, tekinsizligin, yaban ve kimsesiz olma
halinin guclu bir temsilcisi durumundadir. Burada ling edilerek éldurdlen geng bir
insanin 6lUmU unutma kualturtne, Uzerini 6rtme ve suctan muaf olma refleksine
birakilir. Ne var ki bellek olanlari hatirlamaya, unutturmamaya, gun yuzune
clkarmaya her an hazirdir. Nitekim ishak karakterinin yedi yil sonra annesinin
hastaligi nedeniyle travmanin merkezine, mekana donusuyle halinin altina
supurulen her sey tekrar gun yuzune cikar. Kasaba halkinin, hatta kendi annesinin
tum bastirma girisimine karsin travma ile yuzlesme kaginilmazdir.

Ozcan Alperin filmde travmaya, bellege ve mekana iliskin yaklasimi politik bir
bilin¢ icermektedir. Bellegin ayni zamanda bir micadele alani oldugu dusuncesiyle
uyumluluk goésteren bu yaklasim, unutma ve unutturma Kkuiltdrine karsin
hatirlamayi, hesaplasmayi, yuzlesmeyi 6ne c¢ikarmayr amaclayan etik bir duyarhhk
tasimaktadir. Travmalarin bireysel yonune degil toplumsal yéntne bakan, kolektif
bellegin olusumunda travmalarin 6nemini hatirlatan bu tutum mekani da politik bir
zemine tasimaktadir. Calismada bahsedildigi gibi travma, bellek ve mekan birbirine
bagli, birlikte hareket eden kavramlar olarak bir¢cok agmaz barindirmaktadir. Sinema
filmleri yapilari geregi bellekle, zaman ve mekanla olan baglari nedeniyle icerigine
bu problemleri tasimak durumundadir. Karanlik Gece filmi gerek icerik gerek bicim
acisindan cahsmadaki tartismalara cevap olan bulgular barindirmaktadir. Calismada
betimsel analiz yoluyla travma, bellek ve mekan baglaminda ¢6zumlemesi yapilan
film, suclarla yuzlesilmediginde olusacak olan travmalarin ve bu travmalarla
sekillenen bellegin sonuglarina dair yetkin bir érnektir.
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