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Wim Wenders 2023 yapimu belgeseli Anselm'de (Anselm-Das Rauschen der
Zeit), cagdas sanatin taninmis isimlerinden Anselm Kiefer’1 ele aliyor. Wenders
diinyanin en gizemli ve ulagilmamis yerinde, bir sanat¢inin zihninde kesfe ¢ikiyor.
Kiefer'in yaraticiliginin kaynagini bulmaya calistyor. Bu yolculukta kendi koklerini

de ziyaret edip, hayran oldugu sanat¢iy1 bizlerle tanistiriyor.

Ayni Topragin Cocuklari: Anselm ve Wilhelm

1945 dogumlu olan Wim Wenders ve Anselm Kiefer, savas sonrasi

Almanya'da, gidecekleri yolu sanatla arayan c¢ocuklardi. Diinyay1 sanatla
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anlamlandirmaya c¢alistilar. Almanya, 2. Diinya Savasi maglubiyeti sonrast 8 Mayis
1945 gece yaris1 mittefik giiclerine teslim oldu. Bu an, kolektif bellegin yeniden
kurgulanacagi, Nazizm'in etkilerinden arinma stirecinin baslayacagi Sifir Saati
(Stunde Null) olarak adlandiriliyor. Ancak bellegin yeniden insasi, pratikte tim
Alman toplumunu saran toplu bir amnezi vakasina doniisecekti. Sifir Saati'nde,
Anselm Kiefer birkac aylik bir bebekti, Wim Wenders ise ii¢ ay sonra diinyaya
gelecekti. Her ikisi de harabeye donmiis bir tlkede, hig¢bir seyi hatirlamak
istemeyen yetiskinler arasinda, ge¢misi olmayan bir toplumda biiyiidiiler. Ge¢mis
olmadan gelecek insa etmeye galismak tedirgin ediciydi. Wim Wenders buna
tepkisinin yollara diismek, Almanya'y1 ardinda birakip uzaklagsmak oldugunu
soyliiyor. Anselm Kiefer ise tam tersine gomiili devi, hatirlanmayan ge¢misi
Almanya'da aramakta israr etti. Tarihsel olgular bireysel olanla yoguran, ani
kirintilar: ile ulusal kimligi sorgulayan Yeni-Digsavurumcu sanat akiminin 6nde

gelen isimlerinden biri haline geldi.

Hem Wim Wenders hem de Anselm Kiefer eserlerinde kimlik arayisi ve hafiza
temalarini ele aldilar. Yonetmen Paris, Texas (1984), Diinya'nin Sonuna Kadar
(Bis Ans Ende Der Welt, 1991) gibi filmlerinde anilarinin ve gegmislerinin pegine
disen insanlarin hikdyelerini anlatti. Anselm Kiefer cephesinde ise, toplumsal
hafiza ve gecmis arayisinin ilk 6rneklerinden Isgaller (Occupations, 1969) biiyiik

yanki yaratti. Sanat camiasini kendisinden nefret edenler ve hayran olanlar olarak
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ikiye boldii. Isgaller, babasmmin {iniformasim1 giyerek Nazi selami verdigi
fotograflarindan olusuyor. Avrupa’nin cesitli kentlerinde bu performansini
tekrarladi. Sonraki eserlerinde de, iilkesinin yok saymaya c¢alistigi yaralar
kanatmaya devam etti, unutmaya direndi. Doga, evren ve insana dair pek ¢ok
konuyu ele aldi, ancak yogunluklu olarak ulusal kimlik ve bellek tizerine eserler
vermekten vazge¢medi. Sanati 6zellikle Almanya'da 6fke ile karsilanirken, diinya
capinda ayakta alkiglandu.

Kiefer, Amerika’da heyecanla karsilanan sergisinin son ayagini tlkesinde
gerceklestirmek tizere 1991 yilinda Berlin'e geldi. Berlin Nationalgalerie'deki sergi,
yurtdisindaki basarisinin aksine begenilmedi ve olumsuz elestiriler aldi. Birkag ay
sonra atolyesini Almanya'dan Fransa'ya tagimasinin nedenlerinden biri, tilkesinde
kabul gormediginin net sekilde anlasildig1 bu sergi olabilir. Ancak sergiden geriye
kalan sadece basarisizligin hiiznii olmadi. Wenders ve Kiefer serginin ilk glinii
tanistilar. Sergi bittiginde, yillar siiren dostluklar1 baslamis ve birlikte bir film
yapma karari almiglardi. 2019 yilinda, siirekli masada bekleyen bu proje igin

harekete gectiler ve Anselm belgeselini cekmek tizere diigmeye bastilar.

Wenders'in Goziinden Anselm Kiefer

Karsimizda bir konusan kafalar belgeseli yok. Ne Kiefer gozlerimizin igine
bakarak yillar icinde hangi sergileri agtigindan, hangi sanat akimlarina neden dahil
oldugundan bahsediyor, ne de farkli uzmanlar sanat¢1 hakkinda degisik agilardan
bilgiler sunarak Kiefer'in objektif bir portresini ¢iziyor. Dev resimler, heykeller,
objelerin ne ifade ettikleri ve ilhamlari, gorsel isitsel ¢agrisimlarla anlatiliyor.
Belgeselin basroliindekiler; cogunlukla formlariyla konusan biiyiik boyutlu objeler,
yara almis Alman kiltiiriintin hayaletleri ugak parcalari, yikilmis bina kalintilari,
yanmis saman, tuval, bez pargalari, fotograflar, kavrulmus agaglar, aygicekleri...
Wenders'in klasik bir biyografi ile Anselm Kiefer’i tiim boyutlari ile tanitmak gibi
bir iddias1 ve niyeti yok. Bu filmi sanat camiasindakiler icin degil, bir Anselm
Kiefer deneyimi yasatmak istedigi seyirciler igin ¢ektigini soyliiyor. Filmin 3D
teknoloji ve 6K ¢oziiniirliikle ¢cekilmis olmasinin nedeni, bu deneyimi olabildigince
gercege yaklastirmak. Ancak yonetmenin de farkinda oldugu ve bir soylesisinde
belirttigi gibi, pek ¢ok kisi Anselm'in ti¢ boyutlu degil iki boyutlu versiyonunu

sinemalarda ya da platformlarda izleme imkani bulacak. iki boyutlu versiyonda
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Kiefer'in eserlerindeki katmanli doku tam olarak hissedilemiyor. Ancak yine de
Wenders'in akigkan kamerasi sayesinde, on binlerce metrekareye yayilmis
atolyedeki eserleri her a¢idan gorebildigimiz, yercekiminden azade biiyiilii bir

yolculuga c¢ikiyoruz. Eserlerin devasa boyutunun da zorunlu kildigi dst aci

¢ekimleri, sanat¢inin kdinat simiilasyonu ile uyumlu ilahi bir bakis sagliyor.

Belgeselin anlatim yontemleri, sanat¢inin evreni ile uyum iginde. Bir Kiefer
sergisini artirilmis gercekligin imkanlariyla gezer gibiyiz. Croissy-Beaubourg’daki
atolyede gerceklestirilen ¢ekimlerin yan sira arsiv goriintiileri ve ge¢mis yillarda
yapilan roportajlar da kullanilmis. Bunlar olmaksizin sanat¢ryr tanimayan bir
seyirci icin belgesel, kapisi agikken tesadiifen girdigi bir sergiden Gteye ge¢mez,
eserler fazla bir anlam ifade etmezdi. Eserler ve eserlerin iiretilmesine neden olan
kosullar, fotograflar ve arsiv goriintiileriyle, yan yana ya da st iiste bindirilerek
ekrana geliyor. Bu kolajlar, seyircinin sanat¢inin zihnini ziyaret edip anlik kisa
goriintiiler gérmesini saglayan pencereler olarak islev goriiyor. Ornegin basinin
tstiinde kainati tasiyan yikintilar arasinda bir kadin olarak temsil edilen Regina
Coeli heykelinden, savag sonrasi yikintilar igindeki Alman kadinlarinin arsiv
gorlntiilerine gecilmekte. Sanatgiya dair diger réportajlardan alinan goriintiiler
de, bir sergi salonundaki enstalasyonlar gibi, her biri kendi doneminin Grundig

marka televizyonundan izlenen goriintiiler olarak yerlestirilmis. 1945 yilinda

kurulan Grundig, savas sonrast Almanya'sinin 6nemli bir simgesi.
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Sanatginin ¢ocukluk ve genclik donemlerini aktarmak igin ¢ekilen canlandirma
sahnelerine gecisler ise o kadar zarif ve Kiefer'in eserleri ile uyumlu degil. Ne var
ki, bu sahnelerde gorsel uyumsuzlugu affettirebilecek farkli bir uyum s6z konusu.
Wenders de Kiefer da eserlerinde ¢ocukluk ve gencliklerinin izlerini hala
siirdiiren sanatgilar. Bu agidan bakildiginda, profesyonel aktorler kullanilmayarak
cocukluk donemini Wim Wenders'in yegeni Anton Wenders'in ve genglik

donemini sanatginin oglu Daniel Kiefer'in canlandirmasi, ge¢misi ve bugtini

birlestiren Kiefer evrenine yakisan bir se¢im olmus.

Anselm Kiefer'in eserlerinde, mitolojiden dinsel simgelere, astronomiden
tarihe, kolektif hafizadan kimlik arayisina kadar genis bir yelpazede temalar
isleniyor. Belgeselde hepsine dair izler olsa da, Wim Wenders'in gozliiklerinden
Kiefer'in sanatina bakildiginda yogunlukla goriilen ya da gosterilmesi tercih edilen
temalar Alman kimligi ve tarihi olmus. Kiefer'in eserlerinde Alman kimligi,
unutulmak istenen Nazi tarihi ile iligkili olgularin bir bilesimi gibi. S6z konusu
eserler sadece Isgaller gibi, utanc yiizlere vurmak ve yarayr kanatmak icin
trettikleri degil. Nazilerin kimlik ingasinda kullandigi, bu yiizden Nazizm ile
iligkilendirilen Sigfried, Parsifal, Holderlin gibi Alman mitik kahramanlarini ve
sanatgilarini, eserlerinde resmediyor. Kimligine ait degerleri, Naziler istismar etti

diye bastirmayi reddediyor.
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Almanya tarihi ve bellegi, dolayisiyla Kiefer'in eserlerini besleyen diger bir
kaynak da Yahudi kiltiirii. Eserlerine baktigimizda bu etkiyi gormemek imkansiz.
Tepkilere ve neo-fasist suglamalarina karsi sanatginin yaninda durma ihtiyaci
duyulmus olmali ki, belgeselde bu konunun alti1 fazlaca ¢izilmis. Kiefer'in eserleri,
kollektif hafizanin, tilkenin acilar1 ve kiilttirel zenginliginin 6nemli bir par¢asinin
Yahudiler oldugunu sdyliyor ve Wenders bu mesajin gozden kag¢masim
istememis. Ornegin belgesel boyunca sanatginin genellikle kutsal, mitolojik ya da
tarihteki giicli kadinlar ile iligkilendirilen kadin heykellerini goriiyoruz. Ancak
sadece Yahudi mitolojisindeki Lilith'in hikayesi dillendiriliyor. Adem ile esit kabul
edilmeyisine isyan eden bu giicli kadinin, Almanya'nin yikintilarinda yasamig
olabileceginden bahsediliyor. Lilith, savas sonrasinda Almanya'da dimdik ayakta
duran kadinlarda can buluyor.

Belgeselde, Kiefer'dan sonra en onemli karakter Naziler tarafindan ailesi
oldirrilen, Yahudi sair Paul Celan. Belgeselde Paul Celan imgesi Martin
Heidegger'inkine karisiyor. Celan da, Heidegger de, Almanya'nin unutulmaya
calisilan karanlik ge¢misin temsilcileri. Celan toplama kampindan sag kurtulur,
ailesini, tilkesini, dilini savasta kaybedip, acilarini siire dokerek hayatta kalmaya
calisir, 1970 yilinda 49 yasinda Seine Nehri'ne atlayarak yasamina son verir.
Heidegger ise 1933'ten itibaren Nazi Partisi'nin tiyesi ve destekgisidir, savas
sonrasi saygin bir felsefeci olarak tiniversitedeki calismalarina devam eder, 86
yasinda dogdugu ve hayatinin ¢ogunu gecirdigi Baden eyaletinin sakin bir
kasabasinda oliir. Belgeselde seslendirilen Celan'in siirinin agirligi ve hiizniine,
Kiefer'in Paul Celan Icin (Fiir Paul Celan, 2014) koleksiyonundan eserler eslik
ediyor. Celan'in Heidegger ile ylizlesme ¢abasinin anlatildigi sahnelerin hemen
oncesinde, Kiefer''n Martin Heidegger'in beynini temsil ettigi eseri ekrana
geliyor: kapkara zehirli mantarlarin kanserli hiicreler gibi yayildigi bir kitap.
Belgeselde anlatildig: iizere, Celan, Heidegger'in evini ziyarette "kalpten gelecek
bir kelime", Nazi gecmisiyle ilgili bir aciklama bekler ve elbette sessizlikten bagka
bir cevap alamaz. Kiefer'in beklentisi Celan'inkinden farkli degil. Her ikisi de
gecmisin kabul edilmesini ve kalpten gelecek bir kelime bekliyor. Belgeselin pek
¢ok sahnesinde Kiefer, Celan'in siir kitabiyla hayallere dalarken, sairin
diinyasindan etkilenen, onunla biitiinlesmeye, onu anlamaya ¢alisan bir sanatgi

olarak resmediliyor.
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Belgeselde sairin kendi sesinden dinledigimiz Oliim Fiigii'nde (Todesfuge, 1952),
Nazi toplama kampinda mezar kazma isiyle ugrasan Yahudilerin hikayesi anlatilir.
Celan, toplumsal bir felaketten dogan bireysel acilarin tekrar tekrar yasanigini
anlatir. Tarihiyle ve Holokost’ta yasananlarla yiizlesir. Ne var ki zulmedenlerde bu
cesareti ve durustligi goremez. Kiefer'in eserleri, ayn1 ¢abanin giintimiizde
devam eden yankilaridir; tarihine bakmayi reddeden, kulaklarini tikayan bir

topluma, ¢1glik ¢c1gliga ge¢miste yasadiklarini ve yaptiklarini haykirir.

Aksam vakitlerinde icmekteyiz sabahin kapkara

sutunu

ve 6glenlerle sabahlarda bir de geceleri

hi¢ durmaksizin icmekteyiz

bir mezar kazryoruz havada rahat yatiliyor

Bir adam oturuyor evde yilanlarla oynayip yazi yazan

hava karardiginda Almanya'ya senin altin saglarini

yaziyor Margarete

bunu yazip evin 6niine ¢ikiyor ve yildizlar parliyor
kopeklerini ¢agirtyor ishkla

sonra Yahudilerini ¢agirtyor ishikla toprakta bir mezar

kazdirtyor

bize buyruk veriyor haydi bakalim simdi dansa *

Anselm, cagdas sanattan hoglanan ve hali hazirda Kiefer'dan nefret eden
kampta yerini almamis olanlarin zevkle izleyecekleri bir belgesel. Belgesel,
sanatcinin  ¢aligmalarint  bilen ve sevenler igin bir armagan, tanimayan
sanatseverler icin ise bir davet niteliginde. Wenders, glinimuziin 6nemli bir
sanatcisini belgelemenin yani sira, hangi iilke ya da milletten olursa olsun,
seyircinin kendi tarihi ile yiizlesmesi ve ge¢misine doniip bakmasi gerektigi
fikrinin de altim1 ¢iziyor. Cagdas sanattan pek hazzetmeyen seyirci igin,
Anselm'den geriye sadece bu fikir bile kalsa, belgesel olduk¢a 6nemli bir is

basarmis, hedeflerinden birine varmis demektir.

! Paul Celan'in Oliim Fiigii siirinden. Cev.:A.Cemal - Ellerin Zamanlarla Dolu (2015, Istanbul) -
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1
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