OZDUSUNUMSEL BiR KENT FILMi OLARAK
LISBON STORY

Firat Osmanogullamn

Wim Wenders'in 1994 yapimi Lisbon Story filmi, Berlin'de yasayan ses
mithendisi Philip Winter'in!, eski arkadasi, yonetmen Friedrich Monroe’dan?,
kendisini acil olarak Lizbon’a ¢agirdigini gosteren bir kartpostal almasiyla baslar.
Metinde sOyle yazmaktadir: “Sevgili Phil, MOS olarak devam edemem! S.O.S! Ttim
ekipmanini al ve en kisa stirede Lizbon’a gel!”® Orijinal nottaki diger kisaltmalar bir
yana, MOS kisaltmas: film adina 6nemli. Kisaltma, ¢ok biiyiikk bir olasilikla
Avusturya kokenli ydnetmen Erich von Stroheim’in ekibine bozuk bir Ingilizce
ile “we will shot dis mit-out sound”, yani ‘bu sahneyi ses olmadan cekecegiz’
seklinde seslenmesi tizerine ortaya ¢ikmis niiktedan bir ifadedir®. Buradan,
Friedrich’in filmini tamamlayamadigini ve bunun i¢in de ses kaydina ve dolayisiyla
da bu kaydi yapacak Philip’e ihtiya¢ duydugunu anliyoruz. Arkadasinin kendisine
ihtiyact oldugunu anlayan Philip, kirik ayagi ve kilustiir arabasi ile Berlin’den
Lizbon’a dogru uzun bir yolculuga ¢ikar. Yolda basina cesitli aksilikler gelir;
nihayetinde arabasi bozulur ve bir daha ¢alismaz. Ancak Philip, arabasini arkada

birakarak kararli bir sekilde Lizbon’a ulasir. Friedrich’in evine vardiginda ise evin

! Philip Winter karakterini canlandiran Riidiger Vogler, Wim Wenders'in 1991 yapimu Until the
End of the World filminde de ayni isimli bir dedektif olarak karsimiza ¢ikar. Lisbon Story’de film
boyunca Winter'm, ortadan kaybolan Friedrich’in izini silirerek aramasi g6z Oniinde
bulunduruldugunda, 6nceki Philip Winter karakterinin dedektif olmasina sagsmamak gerekir.

2 Tipk: Philip Winter gibi, Patrick Bauchau'nun hayat verdigi yéonetmen Friedrich Monroe karakteri
de Wenders'in bir bagka filmi, 1982 yapimu The State Of Things'de yine Bauchaunun
canlandirdigy, filminin ¢ekimleri duran ve yapimecisini arayan yonetmen olarak yer almaktadir.

3 Notun orijinali su sekildedir: “Dear Phil. I cannot continue m.o.s.! S.0.S.! Come to Lisbon with all
your stuff a.s.a.p.! Big hug, Fritz.”

4 Burada ‘biiytik bir olasilikla” ifadesini bilingli kullaniyorum; zira az da olsa, kisaltmanin “mit ohne
sound’, yani ‘ses olmadan’ ya da “mit ohne sprechen”, yani ‘konugsma olmadan’ anlamina geldigi veya
ifadeyi kullanan yonetmenin Erich von Stroheim degil de Alman kokenli bagka bir y6netmen
olabilecegi (Ernst Lubitsch ya da Fritz Lang gibi) yontinde iddialar da mevcuttur.
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bombos oldugunu gorir. Friedrich ortada yoktur; etrafta video kameralarla
dolagsan ve neredeyse miitemadiyen ¢ekim yapan ¢ocuklar vardir. Bu g¢ocuklar,
kenti kendi gozlerinden kaydederek Friedrich’in filmine katki saglamaktadirlar.
Philip, Friedrich’in elle gevrilen eski tarz bir film kamerasiyla sessiz bir film
cektigini Ogrenir. Ancak, ¢ekimleri tamamlayamadan bir ¢ikmaza girmis ve
neticede ortadan kaybolmustur. Philip giinlerini, Friedrich’i aramanin disinda,
onun evde biraktig1 Portekizli sair ve yazar Fernando Pessoa’nin siir kitaplarim
okuyarak (altlar gizili satirlar, ger¢eklik ve sinema baglaminda distiniildigtinde
olduk¢a anlamlidir), Friedrich’'in g¢ektigi ham goriintiileri izleyerek ve bunlara
uygun sesler kaydederek gecirir. Bir yandan da Friedrich’in filmi i¢in miizik yapan
Portekizli folk grubu Madredeus'un provalarina denk gelmistir; onlarin
miziginden ve dahasi solist Teresa Salgueiro’dan olduk¢a etkilenmistir. Filmin
sonlarina dogru nihayet Friedrich ortaya g¢ikar. Friedrich’in sinemaya bakisi
degismistir. Klasik sinemanin anlamimi yitirdigini diisiinerek bu dogrultuda
bilindik ¢ekim yapma yontemlerini terk etmis, kentin her kosesine kameralar
yerlestirerek sehri rastgele kaydetmeye baslamistir. Amaci ise gergekligi dogrudan
ve insan goziinden bagimsiz bir sekilde kaydetmektir. Ger¢eklik ancak bu sekilde,
gorlintiide kendisini var edebilecektir. Philip ise sesin ve insan bakiginin 6nemine
hala inanmaktadir. Filmin sonunda ikiliyi Lizbon sokaklarinda, sahip olduklar:
farkli yaklagimlarini bir arada siirdiiriir bicimde ¢ekim yaparken gortiriiz.

Wim Wenders'in bir¢ok filminde kentler 6nemli bir yer tutar. Sadece bir mekan
degil, adeta bir karakter gibidir kent. Wenders, kentleri sadece hikayelerin arka
plant olarak kullanmaz; filmin atmosferini, temalar1 ve karakterlerin
duygulanimlarini yansitan canli organizmalar olarak degerlendirir. S6z gelimi,
Berlin Uzerindeki Gokyiizii (Der Himmel Uber Berlin, 1987) filminde Berlin’in
boliinmisliigi ayni zamanda insanlarin yalnizligini, kayitsizligini ve melankolisini
yansitirken, Paris, Texas (1984) issizliktan medeniyete uzanan Amerikan
kentlerini yabancilagsmanin ve yer yer de karakterin gecmisiyle ylizlesmenin birer
araci olarak ele alir. Until the End of The World'de (1991) diinya tizerindeki farkl
kentler kullanilarak modern bireyin kokstizliigii ve siirekli hareket halinde olusu
vurgulanir. Palermo Shooting’de (2008) Palermo kenti adeta hayat ile 6liim
arasindaki bir kapi islevi goriirken, Miikemmel Giinler (Perfect Days, 2023)
filminde Tokyo'nun bir yandan modern, kalabalik ve kaotik yonii, diger yandansa
sade ve minimal taraflari, bagkarakterin tercih ettigi yasam bi¢imi ve varolma hali

ile ardinda biraktig1 ge¢mis yasami ve disinda durdugu mekanik giindelik hayat ile
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dogrudan iligkilidir. Wenders’in filmografisine bakildiginda ornekler
¢ogaltilabilir; ancak biz simdi Lisbon Story filmine geri donelim.

Lisbon Story de Wenders'in kenti merkeze aldig: filmlerinden birisi. Filmde
Lizbon’u, sadece olaylarin meydana geldigi, hikdyenin aktig1 bir film mekani olarak
gormemiz cok eksik bir konumlanma olacaktir. Zira Lizbon bir¢ok niteligi ile
filmin ana eksenine eklemlenmis bir anlati1 ve atmosfer 6gesidir ayn1 zamanda.
Lizbon adeta bir belgesel hassasiyetiyle filme alinmistir. Bir yandan kentin dar
sokaklarini, eski binalarini, duvar yazilarini, giindelik yasami, bu yasamin
icerisinde yer alan insanlari, diger yandan daha yeni ve giincel yapilarini, Philip’in
ginliik yuriytsleri sirasinda onunla birlikte deneyimleriz. Kent ayn1 zamanda
Friedrich’'in daha once ¢ektigi goriintiilerde ve her birinin eline birer kamera
tutusturdugu c¢ocuklarin yaptig1 ¢ekimlerde saf haliyle kargimiza ¢ikar. Bununla
birlikte deneyimledigimiz sey sadece Lizbon’a ait imajlar degildir. Philip yaninda
getirdigi ekipmanlariyla Lizbon’un seslerini de kayit altina alir. Hem Friedrich’in
cektigi goriintiiler icin sesler kaydeder hem de kentin dogal seslerini. Sokaklardaki
insanlarin birbirine karigan sesleri, ¢ocuk kahkahalari, riizgarin tas duvarlar
arasindan gecerken ¢ikardigi ugultular, tramvay giriltileri, kaldinm taslarina
basan adimlarin sesleri...

Filmin miziklerini Portekizli modern fado grubu Madredeus'un yapmasi ve
filmin icinde bizzat kendileri olarak yer almalar1 da Lisbon Story’nin kent filmi
niteligini perc¢inlemektedir. Filmik evrende grup Friedrich’in filmine miizik
yapmaktadir ve Philip onlarin provalarina denk gelir. Duydugu miizik karsisinda
tam anlamiyla biiyiilenir. Modern etkilesimli ancak bir yaniyla da geleneksele siki
sikiya bagli olan grubun miizigi, Lizbon’daki geleneksel ve modern olanin bir
aradaligi ile dogrudan ortiismektedir. Grubun icra ettigi parcalar kentin tarihsel ve
kiiltiirel gelenegini ortaya koyarken melankolik ama sicak atmosferini de yansitir.
Dolayisiyla grup, biiyiilenmis bir sekilde onlarin performansini ‘goren ve dinleyen’
Philip’in kent deneyiminde oldukc¢a 6nemli bir yer isgal eder.

Lisbon Story sadece bir kent filmi olarak degil, aym1 zamanda sinemanin
dogasina dair felsefi bir sorgulama olarak da 6n plana ¢ikmaktadir. Film, sinemanin
kendisi tizerine diistinen, 6zdiistiniimsel bir anlatiya sahiptir. Wenders Lizbon
sokaklarini, deyim yerindeyse, bir tiir film laboratuvar:1 haline dontistiirerek, bu
laboratuvarda goriintii ve gerceklik, ses ve duyum, eski ve giincel sinema
arasindaki sinirlar1 arastirmaktadir. Bunu da o laboratuvarin, Lizbon’un icerisine

yerlestirdigi Friedrich ve Philip tizerinden gergeklestirir. Friedrich, Lizbon'u eski
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bir sessiz film kameras: ile kaydetmektedir. Giincel olani, modern dijjital kayit
teknolojilerini reddederek basit ve analog bir teknoloji ile yol almaktadir. Amaci
ise kenti bozulmamus, saf bir bigimle anlatmaktir. Bu da onun icin yeterli gelmez
ve daha fazlasini yapmak iizere kamerasini da elinden birakip kentin cesitli
yerlerine kameralar yerlestirir; komsu ¢ocuklarin eline birer kamera verir ve bu
sekilde kenti, kendi bakigini isin i¢ine katmadan kaydetmeye baslar. Onun bu
yontemi, her seyi rastlantisalligiyla kaydetmek, kameranin gordigini ‘gergek’
kabul etmek ftzerine kuruludur. Philip ise sinemanin sadece kaydetmek
olmadigini, kaydederken ayni zamanda duyulmasi ve hissedilmesi gerektigini
savunur. Bununla birlikte Philip, bir ses miihendisi olarak Lizbon'un seslerini
kaydederken, biz de bu esnada goriintiilerin gercekligi tek basina tagimaya yeterli
olup olmadigini sorgulariz. Boylece film, sinematik deneyimin yalnizca gozle degil,
kulakla da algilanmasi gerektigi iizerine bir tartisma ortaya koyar. Buradan
hareketle filmin ortaya attig1 sorulardan birisinin, ‘sinema sadece gorsel bir sanat
midir yoksa duyusal bir deneyim midir’, sorusu oldugunu séyleyebiliriz.

Diger yandan, filmin 6zdiisiiniimsel yapisin1 belirleyen daha major sorularin
oldugu aciktir. ‘Bir sanat olarak sinema gercekligi en iyi nasil ortaya koyabilir?’
‘Sinemanin 6zii hikdye anlatmak mudir, yoksa hayatin akisina miidahalede
bulunmaksizin sadece gozlemlemek mi? ‘Teknik imkanlar gelistik¢e sinemanin
hala sanatsal bir ara¢ olarak kalabilmesi miimkiin miidiir? Bu gibi sorular, film
boyunca seyircinin aklina gelmesi muhtemel olmasinin yaninda, ayni zamanda
Friedrich ve Philip’in filmik evrendeki arayiglarin1 da temellendirmektedir. Nihayet
filmin sonunda Friedrich ve Philip’i birlikte cekim yaparken gordiigiimiizde,
anlariz ki ne elle cevirmeli o eski kameradan vazgecilmistir ne de film i¢in ses kaydi
yapmaktan. Diger yandansa gilindelik hayatin akisina ufak miidahalelerde
bulunarak, tamamen rastlantisal olmasa da yine de gozleme dayali gortintii alma
halen daha devam etmektedir; ancak kamera Friedrich’in daha onceki
denemelerinde oldugu gibi rastgele cekim yapmaz; Friedrich tarafindan ¢ekimi
yapilacak olaya, nesneye ya da manzaraya dogru yonlendirilir. Dolayisiyla
yonetmenin bakisi meselesi tekrar devreye girer. Yani Philip’in biraz daha yakin
durdugu klasik film yapma tarziyla Friedrich’in temelde gerceklik ve sinema
iliskisini sorgulayan deneysel yaklasimi bir arada varligini stirdiirmektedir. Biitiin
bunlardan hareketle, son olarak, okuyucuya biraz abartili gelme pahasina, Lisbon
Story'nin Wim Wenders'in sinemaya dair kisisel manifestosu olma niteligi

tasidigini soylemek isterim.
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