SESSIZLIGIN YANKISI: WIM WENDERS
SINEMASINDA SESIN POETIK VARLIGI

Eda Arisoy

Sinemada ses, gorsellik kadar gii¢lii bir anlatim katmani olarak islev goriir;
sadece diyalog ya da miuzikle degil, mekdnin, atmosferin ve karakterlerin ig
diinyasinin gériinmeyen boyutlarini da tasir. Sinemada ses, yalnizca gorsel 6geyi
destekleyen bir unsur degil, ayn1 zamanda anlatinin ritmini, atmosferini ve
duygusal derinligini kuran bagh basmna bir anlati aracidir. Ozellikle cagdas
sinemada ses, karakterin i¢ diinyasini, zamanin akigini ve mekdnin ruhunu
yansitma bigimiyle gorselligi tamamlamaktan 6teye ge¢mistir. Bu baglamda Wim
Wenders! sinemasi, sesin gorsellige eslik etmekten ¢ok, onunla diyalog kurdugu,
hatta zaman zaman onu bastirdig1 bir anlatim gekli sunar. Eda Arisoy’un Sinemada
Ses-Imaj? (2022) adl kitabinda vurguladigi gibi, “ses, imajla bir tiir simbiyotik iliski
icinde degildir; aksine, kimi zaman onu destekler, arindirir, kimi zaman da sessizce
derinlestirir.” Wenders'in filmografisinde sesin ¢ok katmanli rolii; sessizlik, i¢ ses,

cevresel sesler ve miizik araciligiyla somutlagir. Bu yazi, Michel Chion’un? sinema

' Wim Wenders, 1945 dogumlu Alman y6netmen, senarist, yapimci ve fotografcidir. 1970’lerde
Yeni Alman Sinemasi’min 6nde gelen isimlerinden biri olarak taniman Wenders, 6zellikle yol
filmleriyle sinema tarihinde kendine 6zgi bir yer edinmistir. Sinemasinda aidiyet, yalmzlik, mekan
ve zaman gibi temalarn iglerken, gorsel estetik ve ses tasarimina verdigi onemle de 6ne cikar.
Uluslararasi alanda ses getiren baglica yapimlar arasinda Alice in the Cities (1974), Kings of the
Road (1976), Paris, Texas (1984), Wings of Desire (1987), Buena Vista Social Club (1999) ve
Perfect Days (2023) yer alir. Wenders, sinemay1 hem felsefi hem de siirsel bir ifade alani olarak
kullanan, ¢agdas sinemanin en 6zgiin yaraticilarindan biridir.

2 Arisoy, E. Sinemada Ses-Imaj, Akademisyen Yayinevi, Ankara, 2022.

3 Michel Chion, 1947 dogumlu Fransiz film kuramcisi, besteci ve ses tasarimcisidir. Sinema ve ses
iligkisi tizerine yaptig1 teorik caligmalarla taninan Chion, 6zellikle film sesinin sadece teknik bir
unsur degil, anlatinin merkezi bir 68esi oldugunu savunur. Sinema sesine dair gelistirdigi
“acousmétre”, “anempatetik ses” ve “synchresis” gibi kavramlar, gorsel-isitsel estetik alaninda ¢igir
acic niteliktedir. Audio-Vision: Sound on Screen (1994), The Voice in Cinema (1999) ve Film, A
Sound Art (2009) gibi eserleri, sinema kurami alaninda temel kaynaklar arasinda yer alir. Chion,
ozellikle sesin duyusal, algisal ve felsefi boyutlarini ele alan yaklagimiyla, ¢cagdas film analizinin
yoniini degistirmistir.
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sesi lizerine gelistirdigi temel kavramlarla birlikte, Wenders sinemasinda sesin
poetik iglevini konu edinmeyi amaglamaktadir. Michel Chion (1994), sinema
sesini agiklamak igin ¢ok sayida 6zgiin kavram gelistirmistir. Bunlardan bazilar:
“Acousmétre”’; kaynagi gorinmeyen ama duyulan ses, “anempatetik ses”;
sahnedeki duygusal durumla gelisen, ilgisiz kalan ses, "synchresis"; ses ve
gorintiiniin eszamanli verilmesinin zihin tarafindan dogal bag kurularak
anlamlandirilmasi gibidir. Bu kavramlar, sinemanin ses estetigini ¢6ztimlemek igin
son derece islevseldir.

Ses yalnizca gorsel imajin eslikcisi degil, kendi basina bir anlat1 katmanidir;
zaman, hafiza, bosluk ve duygu gibi unsurlar, ses araciligiyla sekillenir. Sinemada
yer bulan ve anlati mekanizmasina doniisen ses-imaja ¢esitli bagliklarda bakmak
gerekirse: Diyalog ve monolog sesleri (konusma, i¢ ses), diegetik ses (karakterlerin
de duydugu cevresel ve sahneye ait organik sesler), non-diegetik ses (miizik,
anlatici sesi gibi, karakterlerin duymadigy, izleyicinin duyabildigi, filme sonradan
eklenmis olan ses tiirleri), sessizlik ve sozsiizliik, kontr-puantal ses (sahnenin
duygu yiikiine aykir1 ve uyumsuz sesler) olarak siniflandirmak miimkiindiir. Zira,
sinemada sesin tanimini yaparken, onemli olan anlatiya katkisi baglaminda
bakmaktir. Boyle bakildiginda sessizlik de sinemada s6z sOylemek, diyalog
kullanmanin giicii kadar kullanmamanin giiciiniin varhiginin hissedildigi ses
taraddr.

Wenders’in sinemasinda bu ses tiirleri genellikle i¢ ice gecer; 6zellikle i¢sel
anlat1 (inner voice), karakterlerin yalnizlik, aidiyet, bellek ve kayip gibi temalariyla
birlesir. Bu baglamda, Wim Wenders'in sinemas1 da sesin siirsel ve varolussal
boyutunu kesfeden 6nemli bir alan sunar. Wenders sinemasinda sozsiizliik de bir
sessizlik tlirti olarak goze ¢arpmaktadir. Cogu kez izleyicinin filmin duyumsama
alanindaki yerini koruyan, inisiyatif alarak anlatida gorsel imaj kadar rol oynayan
bir unsurdur ses (sessizlik). Wenders, gorsellik kadar sesin kullanimindaki
incelikli tasarimlariyla da dikkat ¢eken bir sinemacidir. Hatta filmleri, ilk izlenimle,
sinematografisinin belgesel kadrajina yakin oldugu, daha olagan, siradan karelerle
tasarlandig: hissi verir. Oysa Wenders sinemasinin gorsel ve isitsel imajlari, cogu
zaman karakterlerin i¢ diinyasina acilan bir pencere islevi goriirken; sessizlik,
sOzsiizliik ya da katmanli ses kullanimi anlatimsal bir unsur haline gelir. Elbette
bir yonetmeni anlatmada, sinematografinin tiim bilesenlerine ayn1 degerde yer

vermek gerekmektedir ancak bu yazi, Wenders’in 6zellikle atmosferik ses, mekana
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0zgl ses tasarimi, miizik ve i¢ monologlarla kurdugu isitsel soylemi incelemeyi
amaclamaktadir. Bu nedenle de Wenders sinemasinin ses-imaji1 bir anlat1 araci
olarak kullanirken ki inceligi yazinin odagindadir.

Wim Wenders, 1970’lerden giiniimiize uzanan sinema kariyeri boyunca,
olusturdugu sinemasal diinyada zamanla kurdugu o6zel iliskide ve karakterlerin
icsel yolculuklarinda yansiyan derinlikli anlatisint merkeze alan bir sinema ile
izleyici kargisindadir. Alman Yeni Sinemasi* hareketinin 6ncii isimlerinden biri
olarak kabul edilen Wenders, hikdyelerinde yalnizlik, yolculuk, sessizlik ve kimlik
arayisi gibi temalari, gorsel bir siirsellikle igler. Siirsel sinema, klasik anlat1 yapisini
reddeden, duygu ve imgeye odaklanan bir sinemadir. Wenders sinemasin siirsel
olarak imlemek tam dogru olmasa da, ses kullaniminda boéylesi bir egilimi oldugu
da atlanmamalidir. Zira Perfect Days filmi, bir s6zsiiz karakter (muted character)?
olarak, izleyici ile adeta telepati kurar, izleyicinin empatik duyularini harekete
gecirerek hikdyenin igsellesmesine olanak tanir. Buna ek olarak Perfect Days
filminde, dogrusal zamanin oOtesinde, sezgisel bir akis vardir; gorsel-isitsel
metaforlar araciligi ile Hirayama'nin® diinyas: hissedilebilir hale gelir. Film,

diyaloglardan ¢ok goriintii, ses ve ritimle konusur. Hikdye yerine atmosfer vardir,

* Alman Yeni Sinemasi, 1960’larin sonlarinda baslayip 1980’lere kadar etkisini siirdiiren,
Almanya’da ortaya ¢ikan yenilik¢i bir sinema hareketidir. II. Diinya Savasi sonrast durgunlagan
Alman film enddstrisine kars1 bir tepki olarak dogmus, gen¢ yonetmenlerin kisisel, politik ve
sanatsal anlatim arayiglarimi yansitmigtir. Bu akimin 6ncii isimleri arasinda Rainer Werner
Fassbinder, Werner Herzog, Wim Wenders ve Volker Schlondorff yer alir. Minimalist anlatim,
belgesel estetigi, bireyin toplumsal yapiyla ¢atigsmasi ve tarihsel hafiza temalar1 6ne ¢ikan
ozellikleridir. Alman Yeni Sinemasi, Avrupa sanat sinemasi i¢cinde 6nemli bir kirilma noktas:
olusturmustur.

3 “Muted character” (sessizlestirilmis karakter), sinema anlatilarinda sézlii iletisimden yoksun ya
da bu iletisimi bilingli olarak reddeden karakterleri tanimlamak i¢in kullanilan bir kavramdir. Bu
karakter tipi genellikle travma, yabancilagsma, toplumsal baski ya da duygusal kopukluk gibi
nedenlerle sessizlige biirtiniir ve bu sessizlik anlatinin merkezinde gii¢lii bir anlam tretir. Sessizlik,
karakterin ig¢sel diinyasinin bir ifadesi haline gelirken, cevresel sesler, bakislar ve bedensel jestler
iletisimin yerini alir. Bu kavram, her ne kadar dogrudan Michel Chion tarafindan
kavramsallagtirllmamis olsa da, onun “anempatetik ses” ve “acousmétre” gibi sesin goriinmeyen
anlam katmanlarin ele alan kuramlariyla iligkilendirilebilir (Chion, The Voice in Cinema, 1999).
Wim Wenders'in Paris, Texas (1984) filmindeki Travis karakteri, sessizligiyle seyircide hem merak
hem de empati uyandiran ¢arpici bir “muted character” 6rnegidir. Bu karakter tipi, cagdas sinemada
hem psikolojik derinlik hem de anlati estetigi acisindan 6nemli bir temsil bi¢imi sunar.

6 Perfect Days (2023) filminde bagroli tstlenen Koji Yakusho'nun canlandirdigi Hirayama
karakteri, Tokyo'da umumi tuvaletleri temizleyerek sade bir yasam siiren, i¢ine kapanik ama derin
bir i¢ diinyaya sahiptir. Glinliik rutinleri, kaset ¢alarindan dinledigi miizikler, kitaplar1 ve analog
fotograf tutkusu tizerinden sekillenir. Konuskan olmaktan uzak, gézlemleyen ve anin farkinda olan
Hirayama, sessizlikle kurdugu varolus bicimiyle modern hayatin giirtiltiisiine kars1 bilingli bir durug
sergiler. Karakterin dinginligi, gegmisine dair ipuclariyla zaman zaman sarsilir; béylece sessizligi,
bastirilmis duygularin ve hatiralarin yankilandig: bir alana dontstir.
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Hirayama’'nin i¢ dinyasinin agir atmosferi; belirsizlik, siirsel imgeler ve
cagrisimlarla izleyiciyi adeta igsel bir yolculuga davet eder. Tarkovsky, Malick,
Cocteau gibi yonetmenlerin de anlatisinin temelini olusturan siirsellik, sinemada
izleyiciyi anlamadan ¢ok hissetmeye ¢agiran, siir gibi akan bir deneyimdir.
Wenders sinemasinin estetigi s6z konusu oldugunda, 6zellikle kadraj kullanimy,
sesle kurdugu anlat1 yapisi ve zamana yaklasgiminda, Wenders’in temel ilham
kaynaklarindan da s6z etmek yerinde olur. Ornegin The State of Things (1982)
ve Until the End of the World (1991) filmlerinde hissedilen bosluk, yabancilagsma
ve gorsel soyutlama unsurlar1 Antonioni'nin sinemasina referanslar barindirir.
Wenders, Antonioni gibi, hikdyenin degil, varolusun izini stiren bir sinema kurar.
Robert Bresson ise Wenders'in minimalist anlatimi ve karakterin i¢ diinyasin
dis diinyadan izole eden gorsel yaklagiminda iz birakmistir. Fakat kuskusuz,
Wenders'in en ¢ok ve en dogrudan baglilik duydugu ustas: Yasujiro Ozu’dur.’
Wenders, Ozu'ya duydugu hayranligi acik¢a ifade etmis, hatta ona adanmis
Tokyo-Ga (1985) adli bir belgesel ¢ekmistir. Ozu’'nun sinemasi, sabit kameralar,
disiik bakis agilari, glinliik yasamin sade detaylari ve aile i¢i iligkilere odaklanan
yapisiyla tanmnir. Wenders'in Perfect Days (2023) filmi ise Ozu’ya bir saygi
durusu niteligindedir. Filmdeki karakter (Hirayama), son derece miitevazi bir
hayat siirer. Glindelik hayatin ritmi, detaylarin tekrari, karakterin igsel sessizligi,
filmdeki zamanin akisina neredeyse Ozu'nun filmlerindeki gibi bir ritiiel duygusu
kazandirir. Perfect Days filminde ses kullanimi ¢ogunlukla minimalisttir: Sehir
ugultusu, yaprak hisirtisi, ayak sesleri 6zeni gibi, ya da miizik, karakterin ruh halini
¢agnistirmakla kalmaz; onun kimligini ve ge¢misini anlamamiza yardim eder (kaset
calarda dinledigi Lou Reed, Patti Smith gibi sanat¢ilar). Wenders'in Perfect
Days filminde, bas karakter Hirayama'nin giinliik rutinlerinde kaset calarindan
dinledigi miizikler, Chion'un "synchresis" (ses ve gorintiiniin eszamanl
sunulmasiyla olusan anlam) kavramini akla getirir. Hirayama'nin sectigi miizikler,

onun ruh halini ve ge¢misini yansitarak karakter gelisimine katkida bulunur.

7 Yasujiro Ozu (1903-1963), Japon sinemasinin en saygin ve etkili ydnetmenlerinden biridir.
Ozellikle aile yapisi, kusak catismasi, giinliik yasamin sade ritmi ve gecicilik temalar1 etrafinda
sekillenen filmleriyle taninir. Ozu'nun kendine 6zgii sinema anlatisy; diisitk kamera acilari, sabit
planlar, dogrudan bakisglardan kaginan oyuncu yerlesimleri ve anlatidaki dinginlikle karakterize
edilir. Tokyo Story (1953), Late Spring (1949) ve Early Summer (1951) gibi bagyapitlari, minimal
anlatimi derin duygusal yogunlukla birlestirir. Ozu, zamana ve sessizlige verdigi anlamla yalniz
Japon sinemasini degil, diinya sinemasini da derinden etkilemistir.
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Miizigin, karakterin i¢ diinyasini a¢iga ¢ikaran bir ara¢ olarak kullanimy, izleyicinin
Hirayama ile empati kurmasini kolaylagtirir.

Wim Wenders'in sinemasinda Japon yonetmen Yasujiro Ozu’'nun etkisi,
yalmizca bigimsel sadelikte degil, sessizligin anlam yiiki tagiyan yapisinda da
aciktir. Ozu'nun duragan kamera agilari, giindelik hayata odaklanmasi ve
diyalogun oOtesine gecen sessel bosluklari, Wenders’in sinemasal anlatiminda
belirleyici bir iz birakmustir. Ozellikle Perfect Days ve Paris, Texas (1984) gibi
filmlerde sessizlik, anlatinin aktif bir 6gesi hdline gelir; cevresel seslerin 6zenli
kullanimi, karakterlerin i¢sel diinyasini yansitan bir ses manzarasi olusturur. Bu
filmde sessizlik, Travis'in ge¢misiyle kurdugu iliskiyi temsil eder. Travis karakteri
ilk basta konusmaz; bu suskunluk, hem gorsel hem isitsel olarak izleyicide bir
bosluk duygusu yaratir. Film boyunca gevresel sesler (¢ol riizgari, tren sesi, otoyol
ugultusu) igsel bir yankiya dontistir. Ry Cooder’in minimalist gitar melodileri,
karakterin i¢ dinyasiyla sesi neredeyse bir duygusal eslestirme diizeyinde
bulusturur. Sinemasal anlatida, bu sesler imajin tamamlayicisi degil, imajin
psikolojik yankisi haline gelir. Benzer sekilde Lisbon Story (1994) filminde bir ses
kayitcisinin Lizbon sokaklarinda ses arayisi, sinemasal bir metafora dontstir.
Filmde, izleyici adeta seste var olmaya devam eden bir “kent” ve “hafiza” ile kars1
karstya birakilir. Diegetik sesler (sokak mizikleri, ¢ocuk sesleri, ayak sesleri)
burada hem belgesel hem de siirsel diizeyde islev goriir. Wenders bu filmde sesin
sinema uretiminin temeli haline geldigi bir yap: kurar.

Wenders, Ozu'nun sinemasindaki “aktif sessizlik” anlayisini, Michel Chion’un
“anempatetik ses” (Chion, 1999)8 ve “synchresis” (Chion, 1994)° kavramlariyla
bigimsel olarak biittinlesgtirir. Bu baglamda, dis diinya seslerinin karakterlerin
duygusal durumlarina dogrudan eslik etmemesi ya da belirli seslerin hareketle
senkronize edilerek igsel bir ritim yaratmasi, Wenders’'in Ozu’dan aldig: sadelik
ve dinginligi, cagdas ses estetigiyle harmanladigini gosterir. Ozu’'nun zamana ve
bosluga verdigi onem, Wenders'in sesle kurdugu diisiinsel derinlikte yeniden
yankilanir. Wenders’in sinemasinda ses, cogu zaman geleneksel diyalogun yerini
alma egilimindedir. Sessizlik, ¢evresel sesler, i¢ sesler ve miizik, karakterlerin ruh

halini aktaran baslica isitsel unsurlardir.

8 Chion, M. The Voice in Cinema. Columbia University Press, 1999.

? Chion, M. Audio-vision: Sound on screen (C. Gorbman, Trans.). New York: Columbia University
Press, 1994.
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Michel Chion’un sinema sesine dair gelistirdigi kavramlar, Wim Wenders’in
filmlerinde hem anlatisal hem de duygusal katmanlarin ingasinda belirleyici bir rol
oynar. Chion’un The Voice in Cinema (1999) adl eserinde a¢ikladig1 “acousmétre”
kavrami, bedenle dogrudan iliskilendirilemeyen fakat varligi hissedilen sesleri
tanimlar; Wings of Desire (1987) filminde meleklerin insanlarin i¢ seslerini
duymasi, bu kavrama sinemasal bir 6rnek sunar. Film, Berlin’deki meleklerin
insanlarin i¢ seslerini dinlemesi tizerine kuruludur. Burada diegetik olmayan i¢
monologlar, hem anlatinin temel tasidir hem de seyirciyle karakterler arasinda
giiclii bir isitsel bag kurar. i sesler; siirsel, parcali ve bireyseldir. Bu anlatim bigimi,
klasik anlat1 yapisin1 bozan, deneyimsel bir izleme pratigi yaratir. Wenders’in bu
filmdeki ses kullanimi, gorsel olanla isitsel olani esit diizeyde var kilar. Yine ayni
eserde gecen “anempatetik ses” kavrami, karakterin yasadigi duygusal durumla
uyusmayan, dis diinyadan gelen kayitsiz sesleri ifade eder; Paris, Texas filminde
cevresel seslerin karakterin i¢sel krizine karsi tepkisiz kalisi, bu ses tiiriiniin gligli
bir yansimasidir. Ote yandan, Chion’un Audio-Vision: Sound on Screen (1994) adl
calismasinda tanimladigi “synchresis” kavrami, ses ile goriintiiniin zihinsel olarak
birlesmesini ifade eder; Perfect Days filminde kaset calardan yiikselen miiziklerin
karakterin eylemleriyle senkronize edilmesi, i¢sel bir ritmin gorsellestirilmesiyle
bu kavrami somutlastirir. Chion’un bu ti¢ kavrami, Wenders’in sinemasinda sesin
sadece teknik degil, ayn1 zamanda siirsel ve felsefi bir ifade alan1 oldugunu ortaya
koyar. Bu baglamda Wenders, sesin geleneksel dramatik yapidan uzak, poetik bir
katman olarak islev gormesini saglar. Ses, yalmizca duyulan degil; karakterin
hafizasi, duygulari ve kimligiyle i¢ ice ge¢mis bir anlat1 araci haline gelir.

Wim Wenders'in sinemasi, zamanin estetigini gorsel ve isitsel diizeyde
yansitan, siirsel ve distinsel bir anlati evrenidir. Kadrajlarindaki dinginlik, ses
kullanimindaki derinlik ve karakterlerine verdigi i¢sel yolculuk alani, onu cagdas
sinema iginde 6zglin bir yere konumlandirir. Bir bagka deyisle, Wenders'in
sinemasi, sadece izlenen degil, dinlenen, hissedilen ve diisiiniilen bir sinemadir. Bu
yoniiyle hem geleneksel anlati bicimlerinin disina ¢ikar hem de sinemanin en saf
bi¢imi olan “bakma ve dinleme” deneyimini izleyiciye sunar. Wim Wenders'in
filmlerinde ses kullanimi, derinlemesine incelendiginde, anlatinin ve karakterlerin
psikolojik derinliginin anlagilmasinda 6nemli bir rol oynar. Wenders, sesin
sinemadaki potansiyelini ustalikla kullanarak, izleyiciyi hem gorsel hem de isitsel

bir yolculuga ¢ikarir. Arisoy’a gore, “Ses, sinemada bosluklar1 doldurmaz; aksine,

118



bosluklar: tiretir ve anlami ¢ogaltir.” (2022). Bu tanim, Wim Wenders'in film
anlatisini1 agiklamak acisindan da kritik 6neme sahiptir. Wenders, sinemasinda
sesi sadece bir atmosfer araci olarak degil, anlatinin merkezinde yer alan psikolojik
ve varolussal bir 6ge olarak konumlandirir. Sessizlik, yanki, i¢ ses, ¢evresel glirtltii
ya da miizik; her biri, karakterlerin igsel catigsmalarin1 ve zamanla kurduklar
iliskiyi sekillendirir. Wenders sinemasinda sesin “imajla kurdugu esitlik ve
zamanin duyumsanabilir hali” net karsilik bulur. Wenders’in sesle kurdugu bu
0zgln anlaty, izleyiciyi hem gorsel hem isitsel bir yolculuga ¢ikarir; kimi zaman

duyduklarimiz, gordiiklerimizden ¢ok daha fazla sey anlatir.

119



