ANA AKIMIN OTESINDE:
B KORKU SINEMASININ YARATICI GUCU VE
ALUCARDA

Siileyman Boliikbas

"Iki film birden" séylemine bir cogumuz asinayizdir diye tahmin ediyorum (hayir
akliniza gelen seyden bahsetmiyorum, zaten onlar genelde "bes" film birden
seklinde pazarlaniyor). Peki o zaman nedir bu "iki film birden" denen sey? Nostaljik
bir ifade olan “iki film birden” zamaninda sinemalarda tek biletle iki filmin
gosterilmesi demektir. Bu baglamda bir film yiiksek biitceli ve prodiiksiyonlu bir
gise filmiyken, ikinci filmi, deyim yerindeyse, onun "yancis1" olarak disiinebiliriz.
Bu ikinci filmler de "B filmi" olarak literatiirdeki yerlerini almistir. Nedir bu "B
filmi" dedigimizde de, “B filmi” terimi “esas filmden 6nce gosterilen distik biitceli,
reklami yapilmamis, korku, bilimkurgu, western, gangster gibi cesitli tiirlerde
¢ekilmis filmleri anlatmak i¢in kullanilmaktadir.” (Cakan, 2022) Bu tamim, B
filmine dair hakim ve olduk¢a yaygin olan tarihsel ve endiistriyel anlayisi ifade
etmektedir. Burada “esas filmden oOnce gosterilen” ifadesi, B filminin iiretim
degerleri agisindan ikincil konumunu vurgularken; “distik biitgeli, reklami
yapilmamis” olmasi da bu tiir filmlerin ticari sistem icerisindeki yerini tarif eder.
Ayrica, tanimda yer alan “korku, bilimkurgu, western, gangster gibi tiirlerde
¢ekilmis filmler” ifadesi, B filmlerinin tiir sinemasiyla olan organik iligkisini de
ortaya koyar. B sinifi filmleri pek ¢ok tiirde gozlemlemek miimkiin olsa da bilim
kurgu ve korku sinemas tiirleri i¢in bu tarz filmlerin er meydani demek yanlig
olmaz. Ozellikle korku tiirii s6z konusu oldugunda, bu yanc filmler estetik,
kiiltiirel ya da politik potansiyeller tasimaktadir. Yani sadece "diisiik biitgeli"
kalitesiz filmler olmaktan ziyade, B filmleri tiirtin sinirlarini zorlayan, alternatif
anlatilarin yaratildig1 ve seyirciyle 6zgiil bi¢imlerde iliski kurabilen yaratici

mecralardir.
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Nitekim son yillarda uluslararasi sinema ¢alismalarinda B filmleri yalnizca ikincil
uriinler olarak degil, yerel travmalari, toplumsal kaygilar1 ve tiir estetigini
doniistiirme potansiyeli tastyan sinemasal araclar olarak ele alinmaktadir. isbu
yazinin da asil maksadi B filmi tiiriinden ziyade, B korku filmi icin bir mastermind
olduguna inandigim Meksikali yonetmen Juan Lopez Moctezuma ve tiriin tim
one ¢ikan 6zelliklerini ilmek ilmek isledigi basyapiti Alucarda (1977) ile ilgilidir.
B korku filmlerine baktigimizda ilk goze g¢arpan sey ana akim medyanin ziddi
olarak konumlanan yapimlar olmalaridir. Disiik biitceleriyle alternatif medyada
kendine yer bulan B korku filmleri, ayn1 zamanda ana akim yapimlarin sahip
olmadig1 sanatsal ve yaratici 6zgiirliige sahiptir. Nitekim Justin D. Edwards ve
Johan Hoglund'un da belirttigi gibi, “Ana akim sinema genellikle biiylik bir mali
yatirimi geri kazanma amaciyla genis bir kitleye ve elestirmenlere hitap etmekle
yiktimliyken, disiik biitgeli [korku] filmleri alternatif diisiinsel ve duygusal
alanlar kegfetme Ozgiirligiine sahiptir.” (Edwards ve Hoéglund, 7) Bu ayrim,
Alucarda gibi filmlerin neden estetik ve politik riskler alabildigini, buna karsilik
Ttirkiye’deki korku filmlerinin neden siklikla formiilize ve muhafazakar kaldiginm
anlamak agisindan 6nemlidir.

Bu noktada Moctezuma ve Alucarda'ya gegmeden 6nce B korku filmlerine
tekrar donmekte yarar var. B filmleri, baslangigta belirli bir ulusal sinema
endustrisinin (6zellikle de Hollywood'un) yan trtinleri olarak ortaya ¢iksa da,
zamanla ulusal sinirlari agarak uluslararasi bir gorsel ve kiiltiirel dolagim agi i¢cinde
evrilmistir. Edwards ve Hoglund’a gore bu korku filmleri "ulusal markalardan
uzaklasirken yeni medya ve dijjital kiltiir araciligiyla bir araya gelen diinyanin ve
kiiresel sinemanin filmlerin global ¢apta yayilmasi iizerinde etkilerini ortaya
koymaktadir.” (Edwards ve Hoglund, 9) Bu evrim, B korku filmlerinin yalnizca
ulusal tretimlerin yan triinleri olmaktan ¢ikip kiiresel sinema aglarinda 6zgiin
anlatilar gelistiren birer aktor haline gelmesine de olanak tanimigtir. Bu
uluslararasilagsma yalnizca iiretim ve dagitim kosullariyla sinirli kalmaz; B korku
filmleri aym1 zamanda kendi yerel tarihlerini, travmalarini ve toplumsal
celiskilerini yansitan anlatilar gelistirme potansiyeline de sahiptir. Belki de
yukarida bahsedilen yaratic1 6zgiirliik sebebiyle, B korku filmlerinde tiiriin kendi
sinirlarini yeniden kesfetme arzusunu gozlemlemek mimkiindiir. Bu sebeple B
korku filmleri yerel gelenekler ve tarihi korkung olaylarla oriilmis, farkli ve

karmasik toplumsal baglamlara dayanan hem etkileyici hem de rahatsiz edici
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hikayeler ortaya koyar (Edwards ve Hoglund, 14). Bu ¢ergevede B korku filmleri,
yalmizca diisiik biitgeli birer tiir tiretimi olmanin 6tesinde, belli estetik standartlar
belirlemis, korku tiirii icinde bir kendine has bir sanatsal gelenek olusturmus

alternatif ve yaratici yapimlar olarak degerlendirilebilir.
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Gincel (yani 2000’ler sonrasimi kast ediyorum) Tirk B korku filmleri iginse
maalesef ayni1 seyleri sGyleyemeyecegim. 1950 yillar icerisinde Tiirk sinemasinda
goriilmeye baslayan ve 70'lerde zirve yapan Tirk B filmleri, giictint telif hakki
yasalarinin eksikliginden ve adaptasyondan almigtir (Bigak¢1 Syed, 139). Birkag
ginliik cekim stirelerinde tamamlanan, dislik biitce, kotii senaryo ve sinirl set
imkanlar1 gibi imkansizliklardan nasibini alan bu filmler, tiirklestirme
islemlerimden gecerek Diinyay:1 Kurtaran Adam (1982) gibi mihenk taglar
ortaya ¢ikarmustir (Bicak¢r Syed, 139-142). Bu tiirklestirme siirecinin B korku
filmlerinde de goriildiigiini belirten Tugce Bicakg¢i-Syed 1950 ile 1970 arasinda
cekilen su ii¢ filmi inceleyerek, tiirklestirmenin yerel folklorik ve islam 6gelerini de
beraberinde getirdigini gozlemler: Drakula Istanbul’da (1953), Oliiler
Konusmaz Ki (1970), Seytan (1974). islam unsurlarmin B korku filmlerindeki
etkisi ilerleyen yillarda katlanarak devam etmistir. 2000’li yillardan itibaren
Tirkiye’de oOzellikle cin temali korku filmleri belirgin bir artis gostermistir. Bu
filmler ¢ogunlukla disiik biitceyle {retilmekte, dinsel korku motiflerine

yaslanmakta ve tiir estetigi acisindan tekrar eden kaliplar stirdiirmektedir. Biiyii
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(2004), D@bbe (2006), Araf (2006), Musallat (2007) ve Semum (2008) gibi
projelerle hortlayan ve seri tiretime gegen bu filmler dini temalari, 6zellikle iblis ve
cin gibi figiirleri siklikla islemektedir (Erdagi, 2024). Her ne kadar ¢agdas Tirk
korku filmleri B film kategorisine benzetilebilecek Gzellikler tasisa da estetik,
anlatimsal ve elestirel anlamda B korku sinemasinin sundugu yaratici olanaklar:
bliytiik ol¢iide kullanmaktan uzak kalmaktadir. Bunun diisiik biitce ve teknik
yetersizliklerden (basarili bir B filmin vazgegilmezleri) ziyade farkli filmlerin ayn
formtli uygulamasindan kaynaklandigi iddia etmek yanlis olmaz. 2000'li yillarda
cekilen Tiirk korku filmlerinde Islam motiflerinin sikca kullanildigini gzlemleyen
Kaya Ozkarakacalar'n calismalarindan yola cikarak, bu yapimlarda din
diskurunun filmin 6niine gectigini ve sinema dilinden ziyade didaktik ve ideolojik
bir anlatiya déniistiirdiigiinii iddia edebiliriz (Ozkarakacalar, 2012). Ornegin
D@bbe filmi Bat1 tarz1 bir estetikle "Islam diskur"unu beyaz perdeye tasimaktadr.
Ote yandan Araf filmi, kiirtajla sonuglanan evlilik dis1 bir iliski sonucunda sadece
kadin karakteri cezalandiran cinsiyetci bir anlatiya sahiptir. Ozetle Tiirkiye’deki bu
sinema, ¢ogu zaman korku tiiriinii, toplumsal normlari yeniden iireten ve
muhafazakar ideolojiyi pekistiren bir ara¢ olarak kullanmakta; tiriin sinirlarini
zorlamak ya da elestirel bir alan a¢gmak yerine, didaktik bir korku anlatisi insa
etmektedir. Bu baglamda, Tirkiye’deki cin korkusu sinemasinin B korku
sinemasinin uluslararasi 6rnekleriyle ayni estetik ya da politik potansiyeli tasiyip

tasimadig: sorgulanmalidir.
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Bu potansiyelleri tasiyan orneklere gelirsek de, iste Juan Lopez Moctezuma ve
Alucarda burada devreye giriyor. 1865 yilinda yeri tam olarak bilinmeyen bir

manastirda gecen Alucarda, filme ismini veren karakterinin annesinin bir
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mezarlikta dogum yapmasiyla baslar. Kizinin "o" (herhalde Seytan olsa gerek)
tarafindan ele gecgirilememesi i¢in onu yakinlardaki manastira génderdikten kisa
bir siire sonra anne vefat eder. 15 yil sonra yetim kalmis baska bir gen¢ kiz olan
Justine manastira yerlestirilir. Alucarda ve Justine hemen kaynasarak yakin bir bag
kurar. Iki kiz arasindaki yogun, duygusal ve hatta romantik bag zamanla dogaiistii
giiclerin etkisi altina girer. Alucarda, karanlik varliklarla temas kurarak Justine’i de
icine ceken bir isyan basglatir. Alucarda ve Justine, dini baskiya, cinselligin
bastirilmasina ve kurumsal siddete karsi bir beden ve ruh isyani gergeklestirirler.
Film boyunca seytan ¢ikarma ayinleri, cinayetler ve dogatistti olaylar i¢ ice gecerek,
dinsel ikiytizlilige karsi grotesk ve yogun bir elestiri sunulur. Bu gergevede
Alucarda, hem B-korku sinemasinin diisiik biitgeli estetik stratejilerini hem de
korku anlatisinin din, beden ve iktidar eksenli geleneklerini doniistiiren 6zgiin bir
ornek olarak ele alinabilir. Moctezuma'nin film kariyerine baktigimizda, Meksika
ana akim sinema endistrisinde kendine saglam bir yer edinemedigi icin avangart
cevrelerde takilmaya bagladigini ve Alejandro Jodorowsky gibi donemin deneysel
ve tabular1 yikan yonetmenleriyle dostluklar kurdugunu gézlemlemekteyiz (Ibarra,
57). Meksika'da turetilen korku sinemalarindan oldukg¢a farkli bir korku estetigi
anlayisi olan Moctezuma, 30-40'i yillarin Hollywood B filmleri ve Hammer
klasikleri gibi uluslararasi eserlerden esinlendigi gozlemlenmektedir (Ibarra 57-
58). Moctezuma filmlerinde ana akim diginda, gotik ve barok estetiginden
etkilenmis, bedensel korkuyu merkezine alan, dini ve rasyonaliteyi elestiren,

alternatif kiiltlirde yer etmis bir auteur olarak tanimlanabilir (Ibarra, 51, 57-58).
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Bedensel korkunun kendine bolca yer buldugu Alucarda, Moctezuma'nin
artistik anlayisinin  biitiintiyle bize gostermektedir. Bir online blogda
incelemesinde yer alan roportaj alintisinda Moctezuma, filmi icin zamaninda
sunlart soylemis: "..film vampir geleneginden besleniyor ve bir bakima
bagskahraman kan igmese de bir disi vampir... Aslinda, kan igmek zorunda
olmamasi disinda klasik vampirin tiim giiclerine ve 6zelliklerine sahip. Alucarda'ya
Bram Stoker'in bahsettigi ve filmlerde asla gosterilmeyen tiim vampir gliglerini ve
gormeyi bekleyeceginiz 6zelliklerini verdim.” (Cinematic Catharsis, 2023) Film
seytan tarafindan ele gecirilmeyle vampirizmi birlestirerek vampir edebiyatina
dogrudan bir selam cakmaktadir. Mesela en goziimiiziin oniindeki 6rnegi bas
karakterimiz Alucarda'nin adinin Bram Stoker'in vampir kontu Dracula'nin
isminin tersten okunusudur. Daha da 6nemlisi, Alucarda filmi 19. ylizyilin bagka
bir ikonik vampir hikayesi olan Sheridan Le Fanu'nun Carmilla (1872)
novellasinin serbest bir uyarlamasidir. Moctezuma Steirmark'taki 1ssiz bir satoda
vampir Carmilla (ya da Mircalla Karnstein) ve son kurbani gen¢ Laura arasinda
filizlenen erotizm ve romantizm dolu lezbiyen aski Alucarda ve Justine ile katolik
bir manastira tagimaktadir. Cinsellik ve yogun baglilik/yakinlik baglaminda
kendilerinden 6nce seleflerinden geri kalmayan Alucarda ve Justine, Moctezuma
tarafinda manastirdaki herkesin korkulu riiyas: olarak beyaz perdeye tasinir.
Seytani giiclerin pengesinde sekillenen bu vampirik lezbiyen agk; eski ve yeni, bilim
ve din, modern ve gelenek arasindaki ¢atigmalari birer birer test ederek baskici ve
dogmatik diizen c¢arklarini yerle bir etmektedir. Moctezuma'nin lezbiyen
cinselligiyle ile dini dogmalar1 bir araya getirmesi B korku filmlerinde gézlemlenen

politik ve sanatsal altmetinlerin bir 6rnegi olarak gosterilebilir.
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Ibarra'nin da belirttigi gibi, Alucarda ve Justine'nin hem yakin bir dostluk
kurmalar1 hem de birbirlerine karsi cinsel ¢ekim hissetmeleri heteronormatif
cinsellik kaliplarini alagsagi etmektedir. Seytani bir vampir olan Alucarda ise dini
bir kurum olarak manastirin temsil ettigi heteronormatif diizendeki bastirilmig
oteki olmaktadir (Ibarra, 53). Bana kalirsa Moctezuma'nin korku filmi dehasi ve
biiyiikliigii de buradan gelmektedir. Zira, Alucarda karakterini iyi (kilise) ve kotii
(Seytan) arasina atarak Moctezuma bize canavar ya da seytani olanin sirf farkl
oldugu i¢in oOtekilestirilen Alucarda mi yoksa baskici ve otoriter Katolik kilisesi mi
oldugunu sorgulatmayi hedefler (Ibarra, 53). Boylelikle Alucarda, bedenin,
arzunun ve 0zglr iradenin dinsel tahakkiime karsi1 bir direnis sahasina dontstigi
alternatif bir Gotik korku evreni kurar. Moctezuma, Alucarda araciligiyla korku
sinemasinin estetik ve politik potansiyelini sonuna kadar zorlayan unutulmaz bir
B-korku bagyapit1 yaratmistir.

Sonu¢ olarak Moctezuma'nin eseri B-korku sinemasinin sahip olabilecegi
yaratici ve déniistiiriicii potansiyelin somut bir 6rnegidir. Ozellikle korku tiiriinde
B filmleri, ana akim yapimlarin normlarin ve iktidar yapilarin sinirlarini agan
anlatilar yaratabilmistir. Bu noktada B-korku sinemasi, yalnizca ticari bir kategori
degil, yaratici ve elestirel bir mecra olarak degerlendirilmelidir. Ancak Tiirkiye'deki
¢agdas B-korku sinemas: ornekleri, bu 6zgiirliik potansiyelinden ziyade, dini ve
toplumsal normlar1 yeniden treten, didaktik ve muhafazakar anlatilara sikigmig
goriinmektedir. Iste bu baglamda Juan Léopez Moctezuma’'nin Alucarda filmi,
B-korku sinemasinin estetik ve politik giiciinii tam anlamiyla ortaya koyan bir eser
olarak ayni zamanda uluslararasi bir alternatif sinema mirasinin pargasi haline
gelmistir. Bugiin Alucarda, bagimsiz sinemanin, B-korku tiiriiniin ve gotik
anlatilarin kesisiminde, hem bir isyan hem de bir kiilt ikon olarak yasamaya devam

etmektedir.
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