GECMISIN YUKU VE SESSiZ TRAVMALAR

Cicek Coskun

1994 yilinda ¢ektigi ilk filmi Sarayin Sessizliginde (Samt el Qusur) Moufida
Tlatli Kuzey Afrika feminist sinemasinin basarili 6rneklerinden birini ortaya koyar.
Film kadinlarin travmalari, ugradiklar: cinsel istismar, 6zgiirliik istekleri ve sessiz
kalma zorunluluklar tzerine etkileyici bir hikdye anlatmaktadir. 1960 yillarin
ortalarinda baslayan film, geri donislerle yaklasik 10 yil 6ncesine, Tunus'un
bagimsizligint kazandigi doneme giderek, cok katmanli bir hikaye anlatir. 1950°li
yillarda hikdye Tunus beylerinin akrabalarina ait olan bir sarayda gecer. Sarayda
bu akrabalar ve hizmetciler yasamaktadir. Ayni yerde yasayan bu iki farkli grup
arasindaki keskin sinifsal ayrim sarayin kullanim alanlarinda net bir bicimde ortaya
¢ikar. Hizmetgiler en alt katta yasarken, sarayin sahipleri iist katlarda yagamakta
ve asla hizmetcilerin yagsam alanlarina inmemektedirler.

Hikdyenin ana kahramani Alia ile filmin ilk sahnesinde, 1966 yilinda sarki
soylerken tanisiriz. Alia sarki soylerken yiiz planda olan kamera, sarkinin bitiminde
genel plana gecerek bize ortami gosterir. Alia cesitli partilerde ve etkinliklerde
sahne alan bir sarkicidir. Kamera yliz plandayken yiiziinde gordigimiiz
mutsuzluk, kamera genel plana gectiginde hareketlerinde de goriintir hale gelir.
Programi biter bitmez oradan hemen ayrilarak disarida arabada onu bekleyen
Litfi'nin yanina gider. Litfi'nin Alia’nin kazandig1 paray1 elinden aldigini ve onun
hayatini kontrol ettigini ¢ok hizli bir bicimde anlariz. Fakat izleyici olarak bu
durumu sorgularken hikdye bizi yaklasik 10 yil oncesine gotiiriir. Liitfi sarayin
beylerinden birisi olan Sid Ali'nin 6ldigl haberini verir. Bu vefat haberi nedeniyle,
yillardir ugramadig: saraya giden Alia ge¢misi hatirlamaya baslar. 1950’lerdeki Alia

ile boyle tanisiriz.

SEKANS Sinema Kaltlard Dergisi
Temmuz 2025 | Say1 e27 : 10-16



Alia yillar sonra saraya dondiigii sahnede “Eski acilarim ve annemle birlikte

gomdiglim ge¢misim yeniden ortaya ¢ikiti.” der ve ekler “O korkung¢ gecede
buradan ayrildim. Sessizliginiz beni dehsete diisiiriiyordu.” Alia’nin saraya dontisi
ile baslayan geri doniis sahneleri filmin basinda kisa siirelidir. Oykii ilerledik¢e bu
sahnelerin siiresi de uzar. Alia anilarina daldik¢a biz de bu anilar1 daha uzun geri
donts sahneleri ile izleriz.

Alia sarayin hizmetgilerinden birisi olan Hatice’nin kizidir. Kendisi de ¢ok kii¢iik
yasta bu saraya hizmet¢i olarak satilan Hatice kizin1 da burada dogurup
bliytitmiistiir. Cuma giinii doneceklerini soyleyen ailesini yillarca her cuma
bekleyen Hatice sonunda durumu kabullenmistir. Kizinin kendisiyle ayn1 kaderi
paylasmasindan korkarak onu korumak istemektedir.

Filmin ilk geri doniis sahnesinde saraydaki herkesin bildigi bir gercegi 6greniriz.
Hatice ve evin hanimlarindan biri olan Memia ayni anda dogum yapmaktadir. Hizli
gecisler ve kisa sahnelerle Memia'nin dogum yapmasini bekleyen esi Si Besir'i ve
alt katta Hatice’nin dogum yapmasini bekleyen Sid Ali'yi goriiriiz. Alia'nin Sid
Ali'nin kizi oldugunu hicbir replik ya da diyalog kullanmadan ustalikla aktaran
Tlatli, bu sahnenin sonundaki ¢ok kisa bir diyalogla filmin tizerine insa edilecegi
sessizlik temasinm1 vurgular. Alia dogmustur. Hizmetcilerden birisi “Babast kim?”
diye sorar. Bas hizmet¢i Halti Hadda onu “Kapa ceneni!” diyerek susturur.

Herkesin bildigi bu ger¢ek hakkinda asla konusulmayacaktir.
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Alia biiytidiikge herkesin bildigi ama yiiksek sesle ifade etmedigi seyleri anlamak
icin etrafini izlemeye baslar. Pek ¢ok sahnede Alia’y1 bir kosede sessizce durmus ya
da gizlenmis bir sekilde olaylar1 izlerken goriirtiz. Bu noktada Tlatli bize sinemada
eril bakig'm (Mulvey, 1975) karsiti olabilecek bir bakis sunmaktadir. Alia'nin
etrafindaki hayati izleyen bakisi hakimiyet kurmaya c¢alisan eril bakistan uzaktir.
Ote yandan, Tlatli'nin kamerasi bize bu bakisin sahneye dahil olmayan ve sadece
disaridan izleyen bir bakis da olmadigini gosterir. Tlatli bu bakisa izleyiciyi de
ortak ederek bir ‘kadin bakis’ kurar. Izleyen, tanik olan ve dahil olan bir bakistir
bu.

Alia’nin etrafini izledigi stirecte kesfettigi en sarsici sey sarayin beylerinin evdeki

hizmetcileri cinsellik i¢cin kullanmasidir. Kargilikli rizaya dayanmayan, bir tarafin
mecbur birakildig: ve asla tizerinde konusamadigi bir durumdur bu ve annesi de
bu kadinlardan birisidir. Annesine birka¢ kere babasinin kim oldugunu sorar ama
bir cevap alamaz. Annesinin Si Besir tarafindan tecaviize ugramasina tanik
oldugunda daha fazla dayanamaz ve hastalanir. Kendi varligim1 ve gelecegini
sorguladigi bu hastalik stirecinden ¢ikisi evdeki hizmet¢i kadinlarin ona bir ut
hediye etmeleriyle olur. Boylece i¢inde biytttigi o6fkesini, umutsuzlugunu ve

isyanin1 ut ¢alip sarki soyleyerek yansitmaya baslar.
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Alia i¢in bir bagka kirilma noktasi Liitfi'nin saraya gelisidir. Boylece filmin 1960’11

yillarda gecen hikayesinin baslangicini 6grenmis oluruz. Litfi Tunus'un
bagimsizligint destekleyen bir isyancidir ve saraya bir arkadasinin yardimiyla
saklanmak i¢in gelmistir. O giine kadar saraydan hi¢ disar1 ¢tkmamis ve bir yabanci
ile hi¢ karsilasmamus olan Alia i¢in Liitfi bir kagis alanidir. Liitfi temel bir egitim
alamamig, okuma yazma bile bilmeyen Alia’ya 6nce adini1 yazmayi, sonra da okuma
ve yazmay1 ogretir.

Saraydaki tiim kadinlarin ataerkil baskinin etkisinde oldugu agiktir. Sid Ali'nin
karis1 Jneina ¢ocuk sahibi olamadig: i¢in, Hatice ve Sid Ali arasindaki iligkiye ses
¢ikaramaz. Ciinki ataerkil sistemde kendi konumu, cocuk sahibi olamadig icin,
Hatice'nin konumundan bile daha tehlikededir (Donadey, 2011:39). Sarayin
hanimlar1 bazi noktalarda hizmetcilerden daha fazla kisitlamaya maruz kalirlar.
Hizmetgciler en azindan kendi aralarinda sosyallesebilecekleri ve dayanigsma i¢inde
olabilecekleri mutfak ve yatak odalar1 gibi alanlara sahiptirler. Fakat sarayin
hanimlar izole edilmislerdir ve boylesi bir dayanisma iginde olma ihtimalleri
yoktur (Salhi, 2007: 370).

Bu noktada filmdeki biitiin kadinlarin bir tiir hapishaneye benzeyen hayatlarina
deginmek yerinde olacaktir. Sinifsal konumlarindan bagimsiz olarak saraydaki
kadinlar hi¢ disar1 ¢ikmazlar. Tunus'un bagimsizligini kazanma siirecinde iilkede
pek cok olay olurken, saraydaki kadinlar bu olaylar1 Halti Hadda'nin oglu

Hiiseyin’den ya da radyodan adeta bir hikdye gibi dinlerler. Biiytik ihtimalle kat1
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kurallara dayal bir digar1 ¢ik(a)mama durumu degildir bu, ama bu kadinlar i¢in
sarayin disinda bir hayat yoktur. Bagka bir hayat kurma hakki onlara hig
verilmemistir.

Hatice Si Besir'in tecaviizii sonucu hamile kalir. Yine herkesin bildigi ama sessiz
kaldigi bir durumdur bu. Hatice’'nin sessizliginin sebebi Alia’'y1 Si Besir'in
tacizinden korumak istemesidir. Eger bu olanlar yiiksek sesle anlatirsa, Alia'nin da
kendisiyle ayn1 kaderi paylagsmasindan korkmaktadir. Bir anlamda kendisini feda
ederek, kizin1 kurtarmistir. Filmdeki bu sessizlikler, farkli zaman dilimlerinde
stratejik, dislayici, koruyucu, travmatik ve taktiksel olmanin yani sira, ayni
zamanda zorlayict baskilarin da bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir (Rice,
2007:51). Hatice kendisini feda ederken ve sessiz kalirken kizin1 korudugunu
distinmektedir. Alia ise bu sessizlikte derin bir travma yasamakta ama kimseyle
konusamamaktadir.

Hatice diislik yaparak bu hamilelikten kurtulmaya calisirken, Si Besir'in kizi
Serra nisanlanir. Nisan gecesi, izleyiciye paralel bir kurguyla aktarilir. Sarayin st
katinda konuklar eglenmektedir. Alt katta ise Hatice diisiik yapmaktadir. Sahne
tst katta Serra’nin beyaz kiyafeti ve konuklarin sik kiyafetlerinden Hatice’nin
durmayan kanamasina gegis yapar. Ust katta kutlama, alt katta sessiz ve caresiz bir
olim vardir. Alia nisan gecesinde annesinin durumundan habersiz Serra’nin
yanindadir. Sid Ali ondan bir sarki sdylemesini ister. Sahneye ¢ikan Alia, o
donemde s6ylenmesi yasak olan Tunus margini sdyler. Bu marsi soylemesi Alia’nin
annesi ve kendisi icin isyan etme yoludur. Konuklar bunu hi¢ hos karsilamaz ve
nigsan toreni karigir. Alia da o esnada annesinin 6liim haberini alir.

Hatice kendine ait bir sesi asla olamamus, basina gelen her seye sessiz kalmak
zorunda birakilmis bir kadindir. Hatice’'nin travmalar ve yasadiklar1 kizinin
hayatin1 da sekillendirmistir. Bu baglamda film, kadinlarin yasadig: travmalarin
nesiller boyunca devam eden cinsel istismar; bu durum karsisinda sessiz kalmak
zorunda olmak ve bu durumdan kacamamak gibi birden fazla nedenine isaret
etmektedir. (Donadey, 2011:48).

Alia o gece Liitfi ile birlikte saraydan kagar. Alia artik disar1 ¢ikmakta 6zgtirdiir
ama kurtulmus degildir. Tlatli filmini klasik bir kurtarilma paradigmas: tizerine
inga etmemistir. Filmin basindan itibaren, Alia'nin '6zgtir' bir kadin olarak yasami
ile Hatice'nin saraydaki tutsak yasami arasinda paralellikler ve ortak noktalar
kurmak mimkiindiir (Rice, 2007:43). Liitfi ile evlenmemistir ve hamiledir. Cocuk

sahibi olmak istiyordur ama dénemin Tunus'unda bir kadinin megru bir hayat
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yasamasi ancak evlilik yoluyla miimkiindiir. Alia'min kendisini kurtarmasi
gerekmektedir. Filmin sonunda bu karari alir ve annesine seslenir. Cocugu
doguracak ve kiz olursa, ki Gyle olacagini hissetmektedir, annesinin adini

verecektir. Kendi hayatinin kontroliinii eline alarak bu sessizlik ve travma

dongiisiinden ¢ikmay1 basarmak onun kaderi olmalidir.

Tlatli kariyeri boyunca sadece ii¢ film ¢ek(ebil)mis bir yonetmendir. Paris’te
IDHEC'de (Institut des Hautes Etudes Cinématographiques) egitim almis ve
kariyerinin ¢ogunda basarili bir kurgucu olarak calismigtir. 1960’larin ortasinda
genc bir kadin i¢in film yonetmenligi ve yapimui egitimi almak ¢ok da kolay degildi.
O da kurgucu olmayi tercih etmek durumunda kalmistir. Bir kadin olarak 6zel
hayat1 da zorluklar iginde gecen Tlatli Alzheimer olan annesi ve iki ¢ocuguna
bakabilmek icin kariyerine yedi yil ara vermek zorunda kalmistir
(Encyclopedia.com, 2025). Kendi kariyeri ve hayatinda da pek ¢ok zorluk ile
miicadele eden ve 2021 yilinda vefat eden Tlatli, eger firsat bulabilseydi eminiz ki

¢ok daha fazla sayida feminist film ¢ekerdi.
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