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Brady Corbet'nin 2024 yapimi epik donem filmi The Brutalist, yalnizca bir
mimarin yasamina odaklanan bir kurgu-biyografi degil, ayn1 zamanda mimarlik
tarihinin, savasin ve go¢menligin katmanli bir anlatimi olarak karsimiza ¢ikiyor.
Film, Holokost’tan sag kurtulan Macaristan dogumlu Yahudi mimar Laszlé
Téth'un Amerika’ya go¢ edip, burada kendini var etmeye ¢alismasini konu aliyor.
Gergekte boyle bir mimar yok; ama filmin anlatmak istedigi cok katmanli gergeklik
icin boyle bir kurgu karakter sekillendirilmis; hem savastan kagan bir Yahudi, hem
kendi cografyasinda - yani asil ait oldugu yerde - iyi bir mimar, hem de zorunlu bir
gogmen. Ancak 6ziinde, filmin merkezindeki mimarlik olgusu, yalnizca bir meslek

olarak degil, bir kimlik ve varolus miicadelesi olarak sekilleniyor.

Go¢menlik ve Mimarlik

Laszlo'nun mimar olarak Amerika’da tutunmaya ¢alismasi, onun entelektiiel
kimligiyle dogrudan baglantili. Bauhaus gibi modernist ve yenilik¢i bir mimarlik

okulundan gelen Téth, savas sonrasi Avrupa’da sekillenen ve gittikce yalnizlagan
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bir figiir olarak betimleniyor. Sanki gercek Bauhaus ekollii mimarlar olan Laszlo
Moholy-Nagy, Marcel Breuer, Hannes Meyer gibi tarihsel figiirlerin bir karmasi
gibi. Avrupa’nin biiyiik bir entelektiiel ve sanatsal birikimi olan Bauhaus ekoliiyle
dogrudan iligkisi, ona estetik ve teknik beceri kazandirsa da Amerika'da ait
olamamanin ve bir “Gteki” olmanin sancisini yagamaya devam ediyor. Burada

filmin alt metinlerinden biri devreye giriyor: Savasin getirdigi zorunlu gog¢ ve

bunun bir bireyin tiim yagamina yayilan trajedisi...

Téth’'un Amerika’da tutunma ve hayatta kalma ¢abasinda tesadiifen karsisina
¢ikan bir patronaj iliskisi, yani zengin ve gizemli miisteri Harrison Lee Van Buren
ile olan bagi, gogmen bir mimarin Amerikan sisteminde nasil konumlandigini
gosteriyor. Diger sanat dallarindan mimarligin temel farki, buradaki “mimar- figiir”
arka planinin temel sebebini olusturuyor; eger mimarsan yaptigin isi finanse
ettirmek ve begendirmek zorunda oldugun bir miisteriye, patrona ihtiyacin var.
Dolayisiyla, Amerika’da kalici olmak ve hayalini gerceklestirmek isteyen bir mimar
olarak Téth, giiciin ve paranin hizmetinde olmak zorunda. Ote yandan, sanatin ve
mimarligin, para sahipleri icin bir statii gostergesi oldugu tarih boyunca bilinen bir
gercek. Van Buren karakteri de kendini bu sistemde sofistike ve entelektiiel
gostermek isteyen, fakat aslinda yalnizca giiciinii ve prestijini artirmak isteyen
klasik bir “cok zengin” figlir. Laszl6o'nun hayatin1 adadig: isi, filmde Laszlo'nun
hayat arkadasi Erzsébet’in hep sdyledigi gibi, Van Burenler i¢in mutfaklarini

yeniletmek kadar basit ve anlamsiz...



Erzsébet de tipki kocasi gibi entelektiiel, eski bir gazeteci olan, farkindalig:
yiksek bir savas magduru, savasta yiirime yetisini, isini gliciind, tlkesini
kaybetmis ve kocasinin pesinden Amerika’ya cani i¢in Holokost’tan kacarak gelmis
bir kadin... Bu baglamda, Laszlé ve Erzsébet’in, Van Burenler'in yiizeysellikleri
karsisindaki zaman zaman mesafeli ve kiigimseyici duruglari, filmin ironik

yonlerinden biri olarak 6ne ¢ikiyor.

Brutalizm ve Sinematik Anlat1

Filmde kullanilan mimari estetik, Laszlé’'nun Kkisiligi ve hayat hikdyesi ile
paralellik gosteriyor. VistaVision kameralarla ¢ekilen ve 70 mm olarak yayinlanan
sekanslar birbirinin arkasina eklemlenirken, bu uzun (3sa. 35dk.) film, sinematik
anlatisinda mimariye 6zgi yapisal yaklasimi da hissettiriyor.

Brutalizm, 20. yiizyilin ortalarinda ortaya ¢ikan ve ham betonu, sert geometrik
formlar1 ve islevselligi 6n planda tutan, siislemecilikten arinmig bir mimari anlayis.
Ayni zamanda malzemenin hakkini malzemeye veren, mermer - beton - ahsap -
metal fark etmez, malzemenin kendi dilini oldugu gibi anlatabilmesini, bir bakima
“~mis gibi” yapmadan malzemeye kars1 diiriist olmay: diistur edinen bir mimarlik
anlayisindan s6z ediyoruz. Toth'un mimari dili de, savas sonrasi diinyanin sert
gercekligini, bireyin yalnizligini ve modernizmin sert yiizinii yansitiyor. Filmde
Laszlé'nun tasarimlart da bu brutalist anlayis cercevesinde sekilleniyor: sert
cizgiler, minimalist dokular ve gosteristen uzak, saf betonun soguk ama giigli
ifadesi. Bu tercihler, onun Amerika'nin siisli ve ylizeysel mimarisine karsi bir
meydan okumasi ayni zamanda...

Ozellikle “mid-century design (1945-69)” dedigimiz savas sonrasi 1950’ler
Amerikas’'nda artik klasik siislii mobilyalar yerine Bauhaus ekoliinden gelen

sanat¢1 ve zanaatkarlarin Avrupa’dan Amerika’ya ulasan yalin ve iglevsel mobilya



ve konut i¢ tasarimi etkilerini goriiriiz. Bugiin hala kullanilan, hatta biiyiitk mobilya
firmalarinca ¢oklu tiretim elemanina doniisen pek cok ikonik mobilya o zamanin
trintdir. Téth'un tasarimlarini da; ilk Amerika’ya gogtiigiinde yaninda kaldig:
mobilya magazasi olan kuzeninden baglayarak sandalyeden ahsap bir kiitiiphaneye
oradan da kamusal bir binaya uzanan, yani oldukga farkl él¢eklerde (yine o donem

Bauhaus tasarimcisina 6zgi bir durum) kendini gosteren bir yalinlik, ¢agdaslik ve

netlik arayisi icerisinde goriiriiz.

Ancak brutalizmin temelinde yalnizca sertlik, yalinlik ve katilik yoktur; ayni
zamanda bir sosyal ve ideolojik mesaj tasir. Brutalizm, savas sonrasi yeniden inga
edilen Avrupa’min ruhunu, modernizmin fonksiyonelligini ve sanayilesmenin
getirdigi yeni diizeni temsil eder. Bu yeni diizende artik mobilyalar tekil ustanin
elinden ¢ikan incelikli is¢ilik ve siislemelerin 6tesinde seri iiretimin bir pargasi
olabilmelilerdir, ya da bir binanin elemanlar: pre-kast olarak tasarlanip tasinabilir,
hizli tretilebilir ve islev disindaki kaygilardan arinmis durumda olmalidirlar.

Téth'un brutalist yaklagimi da bir yandan Amerikan riiyasina adapte olmaya
calisan bir mimarin estetik durusunu, diger yandan ise kisisel ge¢misinin ve savasin
ona kazandirdig: sert bakis acgisini yansitiyor. Van Burenler igin insa ettirmeye
ugrastigl halk merkezi binasina bir “magnum opus” gibi yaklasarak, yasamayan
kimsenin kavrayamayacagi tim bu hikdyeyi nasil yansittigini da film incelikli
sekilde aktariyor. Binadaki odalarin olg¢eklendirilmesi, yiiksek tavanlar ve dar

mekanlar, koridorlar, 1s181n binay1 deyim yerindeyse yalayarak gecmesi, italya’ya



kadar gidip kendi mermer ocagindan aldiklar1 damarli Carrara mermeri ve ortadaki
tas sunak gibi 6liim ve kalimi irdeleyen malzemeler ve 6gelerle, bina sembolik ve

katmanli bir savas trajedisi anlatisina ulasiyor. Dolayisiyla, soguk gortintimli

hatlarin arkasinda bir siirsellik ve drama yatiyor.

Gergeklik ve Trajedi

Filmde Té6th'un yalnizligi, mesleki yolculugu boyunca giderek daha belirgin hale
geliyor. Savasin yikici etkilerini bireysel olarak tasiyan bir adamin, yeni bir tilkede,
tamamen farkli bir kiiltiirde, kendini var etmeye calismasi kolay degil. Ustelik
bunu yaparken, etrafindaki Amerikan toplumunun yiizeysel ve pragmatik dogasim
da deneyimliyor. Karisinin en basindan beri fark ettigi gergekler, Téth icin ancak
sona yaklastik¢a netlesiyor: Bu insanlar, onun yasadigi trajediyi anlamiyor ve
anlamalar1 da miimkiin degil!

Sonu¢ olarak, The Brutalist, yalnizca bir mimarin hikayesini anlatmakla
kalmiyor; ayni zamanda savasin, gogmenligin ve ideolojik ¢atigmalarin bir insan
tzerindeki etkilerini ele aliyor. Mimarlik burada hem bir meslek hem de bir
metafor olarak isliyor: Laszl6 Toth'un tasarladig: binalar gibi o da savasin, goctin
ve tarihsel degisimlerin sert darbelerine maruz kaliyor. Ancak onun gibi, mimarlik
da her zaman ayakta kalmayi basariyor. Bu film, brutalizmi yalnizca bir estetik

tercih olarak degil, ayn1 zamanda bir yasam felsefesi olarak ele aliyor. Bauhaus



ekolti ve mimarlik tarihi anlatisindaki eksiklik ve yanlgliklara ragmen (6rnegin,
Téth'un stirekli yalniz bir yaratici figlir olarak resmedilmesi; oysa Bauhaus mezunu
bir Yahudi mimar olarak bu, tarihsel gergekgilikten uzak) ve epilog kismindaki
didaktik oOgelerle akisi keserek kendi anlatisina golge diisiirse de mimarinin

kalicilig1 ile insanlarin gegici yolculuklarinin kesigimini, bir mimarin hem igsel hem

de fiziksel yolculuguyla basarili bir sekilde birlestiriyor.




