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Giris

Yonetmenligini Onur Saylak’'in yapmis oldugu Daha filmi ve yOonetmen
koltugunda Tolga Karagelik'in yer aldigi Sarmasik filmleri anlati yapilari,
karakterleri ve kurgulanan atmosferleri ile iglerinde olusturmus olduklar:
iktidarlari, giig iligkilerini ve eril tahakkiim gibi kavramlarin okunmasina olanak
saglamaktadir. Han’a (2020, s. 9) gore iktidarin olusabilmesi, sadece olusturulan
direncin  kirilmasiyla veya glice karsi zorla rza  gosterilmesiyle
sinirlandirilmamaktadir. Temel olarak iktidarin baskici bir tutum sergilemesi
beklenmemektedir. Iktidarmn giicii, onun sessizliginde ve derinden hareket
etmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda tarihsel siire¢ igerisinde iktidar1 bir¢ok
farkli agidan ele alan distinirlerin bir¢cogunun iktidar1 baski ve gii¢c ile
degerlendirmeleri Han'in bu gériisiiyle ortiismemektedir. Iktidarin olusumunda
ve kabullenilmesinde etkili olan faktorler Foucault’ya gore siirekli olarak
dolasimda olmasi, yeni soylemler tiretmesi, zevk pazarlamasi, pozitif olmasi ve
egitsel yonii bulunmasi ile gerceklesmektedir. iktidarin siirekli yayilim gosteren bir
merci olarak her yerde olmasi ve stirekli olarak kendini yenileyen bir diizene sahip
olduguna deginilmektedir. (Foucault, 2005, s. 69-70 akt. Yilmaz, 2007, s. 16).
Foucault'nun iktidar1 tanimlamasinda deginmis oldugu pozitif yap1 6n plana
ctkmaktadir. [ktidarmn her yerde olmasiyla, kurdugu giic iliskilerinin olusturuldugu
aga dikkat ¢ekilmektedir. Temel anlamda iktidarin varligi sdylemler ile olusmakta
ve karsit sOoylemler karsisinda yikilmaktadir. Hegemonik iktidar modelinde ise

yoneten sinifin olusturmus oldugu ideolojiler ve fikirlerin tiimii karsit topluluklara
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kargt kullanilir ve istenilen dstiinlik kurulur. Kurulan bu hegemonya riza
temellidir. Gosterilen riza karsisinda ortak bir fikir ve kiiltiirel yapinin olugmasi
beklenir. Bu durum hegemonik yo6netimin pekismesinde etkili bir rol
oynamaktadir (Gramsci, 1997, s. 28). Rizaya dayali bu sistem igerisinde hosgori
ve sagduyu temelinde bir topluluk iizerinde hegemonya kurmak isteyen
kurumlarin Gistiinliigii 6n plana ¢ikmaktadir. Sivil ve politik toplum ayrimini yapan
hegemonik diisiince icerisinde, r1za anlayisi sivil toplumu temsil ederken, baskinin
ve zorlamanin bulundugu toplum diizeni ise politik toplum olarak algilanir.
Iktidarmn erk bir yapisi icerisinde sunulmasi ve sekil almasinda temel olarak
toplumsal cinsiyet pratiklerinin sundugu ve eril tahakkiim tarafindan {retilen,
dolagima sokulan yap1 neden olmaktadir. Kadinin nesnelestirilmesi, erkek ve kadin
bedeninin iki farkli sekilde ele alinmasi biyolojik farkliliklarin temelinde insa
edilmis ve sosyal yasam icerisine bu sekilde sizmas1 toplumsal cinsiyetin empoze
ettigi gergekligin sunulusudur. Bedenin bu sunulusu ile algilanis bicimi degismis
ve disa vurulan bicimler araciligiyla erkeksilik ve kadinsilik bedenin tahakkimii
altina alinmigtir. Sosyal tahakkiimiin iligkilerinin bedensellesmesi eril tahakkiimiin
yaratimidir (Oztiirk, 2012, s. 43). Modern toplumlar icerisinde de kendisini en
aktif sekilde kullanan eril tahakkiim, dolasim agiyla, kiiltiirel zemini ve toplumsal
pratikleri ile sembolik siddetin uygulandig: bir paradigma olusturmakta ve siirekli
olarak yeniden tiretilmektedir (Eren, 2016, s. 227). Sosyal yasam igerisinde en ¢cok
kendisini hissettiren toplumsal cinsiyet kavrami, toplumlarin denetlenebilir bir
mekanizma igerisinde, kontrol altinda tutulabilmesi i¢in ideolojik soylemler
kullanilarak yeniden tretilmektedir. Kadinlarin eril yapidaki iktidarin altinda
ikinci siif bir vatandas gibi algilanmasinda eril tahakkiimiin soéylemleriyle
sekillenen kadinlarin giiciiniin alinmasi durumu eril tahakkiimiin kapsayiciligini

arttirmaktadir (Erdem, 2019, s. 32).

Amac ve Kapsam

Filmlerin analiz edilmesinde ve karakterlerin incelenmesinde Daha ve
Sarmasik filmlerindeki iktidar iligkilerinin nasil olusturulduguna, iktidarin kimler
tizerinden sunulduguna, kurulan sembolik ve biyo-iktidar modellerinin nasil
kurgulandigina, olusturulan iktidar icerisinde kurulan gii¢ iligkilerine ve eril
tahakkiimiin  isleyis pratiklerinin nasil temsil edildiklerini okumak

amaclanmaktadir.

11



Tirk sinemas: igerisinde farkli sekillerde sunulan eril tahakkiim ve iktidar
modelleri Daha ve Sarmasik filmlerindeki temsiliyetleri tzerinden
incelenecektir. iktidar kavrami icerisinde olusturulan baski, giic, otorite ve riza
temelli modellerin iktidarin olusum siirecleri ve stirekliliginin korunabilmesi i¢in
bircok alternatif tercih edilmektedir. Bunlar baski ve ideolojik aygitlar veya
soylemler ile desteklenmektedir. Iktidarin eril bir yapida olusmasini saglayan eril
tahakkim eril bir hegemonya olusturmakta ve kadinlar1 gorsel bir imge olarak
metalastirmaktadir. Ele alinan bu kavramlar 1siginda Tirk sinemasinda, iktidar
modellerinin ve eril tahakkiimiin nasil olugturuldugu sorulari ortaya ¢ikmaktadir.
Bu baglamda yapilan arastirmalar, tartismalar ve yapilan literatiir taramasi

¢alismanin kapsamini belirlemistir.

iktidar Kavramina Genel Bakis

Iktidar kavraminin ortaya cikist uzun yillar éncesine dayanmaktadir. Iktidar
tizerine yuritiilen bir¢ok tartismada kaginilmaz olan bazi kavramlar ortaya
ctkmustir. Bunlar devlet, siddet, otorite ve gii¢ gibi kavramlardir. Iktidar1 olusturan
topluluklar, ellerinde bulunan imkan ve 6gretileri ile siradan insanlarin bulundugu
ortamui asacak glicteki insanlardan olugsmaktadir. Bu tiir bir iktidar toplulugu bir
sirketi yonetenler, devletin aygitlarini yonetenler ya da bir orduyu yonetenler
olabilmektedir. iktidarda bulunan yéneticiler bu yonetimi gii¢ iliskileri ile
yapmaktadir. Onlara yardim eden akil hocalari, danismanlari ve yonetici
yardimcilar1 bulunmaktadir (Mills, 1974, s. 8). Iktidarda bulunan yénetici simif
bulundugu konumun 6nemini kavrayip ona gore bir tavir sergilemektedir. Bu
baglamda st yapr gli¢ ve otoritesini kullanarak alt yapi tizerindeki varligini
koruyabilmektedir. Iktidarm bulundugu konumdaki gii¢ sayesinde, digerlerinin
tizerinde bir tahakkiim kurar ve bu anlamda itaat edilmesini saglamaktadir. Bir
toplumda st yapinin kullandigi glic o toplumda kural belirleyici olmaktadir.
Boylelikle toplumu idare etmekte ve daha baskili bir sekilde yonetebilmektedir.
Ayni zamanda giig iliskileri ile toplumdaki bireylere dagilarak yasamin her yerinde
oldugu savunulmaktadir. Bu gii¢ iligkilerini kullanarak tretim iligkilerinin de
ilerleyisinde 6nemli rol almaktadir (Cengiz O. Y., 2021). Giig iligkilerinin esitsizligi
her zaman bir iktidar ortaya ¢ikarmaktadir. Bu durum her ortamda bu sekilde
gerceklesmektedir. Ozellikle iiretim iliskilerinde iiretimi yapanin zorunlu olarak

iktidara itaat etmesi gerekmektedir.
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Iktidar, 6ncelikle bir siyasi giic veya toplumlarin kaba kuvvet kullanilarak boyun
egdirildigi kurum ya da kurallilik ve siddet kullanilarak olusturulmus bir
hegemonya durumu degildir. Bu baglamda tartigsmalar yaratan iktidar kavrami
farkli goriiglerin olugsmasina zemin hazirlamigtir. Foucault iktidar uygulanan ve
olumlu bir sey olarak a¢iklamaktadir. Ona gore bir aracisi ve ¢ikar1 yoktur. Bir
gercekligi vardir ve siirekli olarak iiretmektedir. Iktidar esit olmayan ve siirekli
devinen iligkilerde kendini gosterir. Ozellikle vurguladigi ise 6znenin 6zgiir
olmadig1 ve siddete maruz kalarak itaate zorlandig1 durumlarda iktidar iligkilerinin
kesinlikle olugturulamamasidir (Canpolat, 2005, s. 99-100). Foucault iktidarin
soylemlerinde hem baskiladigini hem de iirettigini belirtmektedir. Iktidar iliskileri
ne alt ne dst yapilarda ortaya c¢ikar. Toplumsal yapinin her alaninda ortaya
¢ikabilmektedir. Foucault’ya gore iktidar soylemler ile kurulup karsi séylemler ile
yikilabilmektedir. Foucault’'nun iktidar tizerine ortaya ¢ikardigi bir metafor olan
Panoptikon yani Hapishane modelinde sunuldugu gibi iktidarin yapici giicti agik¢a
ortaya ¢ikmaktadir. Burada ortaya konan sey diinya siyaset sistemlerinde iktidarin
birey odakli degil, bireyin iktidar odakli olmasidir. Biitiin toplumlarin dev bir
Panoptikonda yani bir kulede oldugunu ileri siiren Foucault, iktidar1 bu anlamda
toplumun asla goremedigi sekilde kuleden gozetleyen ve kurallar koyan bir giictiir
diye nitelendirmektedir (Ozdel, 2012, s. 25). iktidarin goériinmez oldugunu
soyleyen Foucault, dev kulede gbzetim yapan dev bir goz olarak gormektedir.
Toplumun ise bu gozetmenin olusturdugu hiicrelerde, iletisim kuramadan
bireysellestiginden s6z eder. Bu kule aym1 zamanda din unsuru olarak tanrisal
bakisa da gonderme niteligindedir.

iktidar iligkilerini aciklarken Gramsci'nin hegemonya kavramindan soz
edilebilir. Gramsci, dogrudan baskinin yerine rizaya dayali baskinin oldugunu,
egemenligin yalniz tahakkiimle stirdirilemeyecegi kanaatinden yola g¢ikarak
hegemonya kavraminm sekillendirmistir. Hegemonya siyasal bir iktidarin oldugu
her ortamda ortaya c¢ikmaktadir. Aymi zamanda iktidarda olusan biitiin
toplumlarda kendini gostermektedir. Direk olarak uygulanan baskinin ve
zorlamanin sivil toplumlarda ters bir karsilik almasiyla beraber Gramsci, yeni bir
egemenlik anlayis1 olusturmaktadir. Hegemonya kavrami sayesinde iktidar, siyasal
zeminin diginda toplumun her bélimiine yayillmistir (Gramsci, Hapishane
Defterleri, 1997, s. 28-29). Bu baglamda iktidar, toplumu zorlayici ya da baskic1 bir

yonetim ile degil ayn1 zamanda toplumlar1 yonlendiren ve rizaya dayali egiten
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ahlaki bir yénetim tarzidir. iktidar kendi icerisinde olusturmus oldugu gii iliskileri
ile diizenli bir yap1iy1 olusturmaktadir. Bu durum igerisinde olusturulan hegemonik
iktidar modeli igerisinde, diizeni korumak ve gozle goriliir bir tahakkiim
yaratmamak i¢in sembolik bir iktidar olusturmaktadir.

Dung’a (2020, s. 387) gore, sembolik olan ile iktidar arasinda 6nemli bir bag
vardir. Sembol kullanimi hem giicii destekleyici hem de onu uzun stireli korumasi
acisindan O6nemli bir yere sahiptir. Bu baglamda sembolik unsurlar iktidarin
gicinin pekismesi ve ileriye yonelik kalitsal atilimlar yapmasina yardimci
olmaktadir. Iktidarlar hep ayni sembolleri irdeleyerek aslinda insanlar itaat
etmeye zorlamaktadir. Boylelikle bireye hissettirmeden onun duygularini ve
tavirlarini yonlendirebilmektedir (2020, s. 387). Semboller iktidar ve toplum ya da
birey arasinda goriinmez bir diyalog olusmasini saglamaktadir. iktidar bir kesime
ulagsmak ig¢in bizzat bir sdylemde bulunmadan onlart kolayca harekete
gecirebilecek bir sembol {iretir ve bu sayede kitleye konusmadan seslenmis
olmaktadir. Ozgiirliigiin olmadigi yerde iktidardan séz edilemeyecegini dile
getiren Foucault, o6ldiren ve haklarini elinden alan iktidar yerine ireten,
yenilestiren ve pozitif giice sahip yeni bir iktidar modeli sunmaktadir. Bu modele
biyo-iktidar adin1 vermektedir. Biyo-iktidar, rizaya dayali ve 6zgiirliik¢ii bir yapiy
ongormektedir (Sargin, 2022, s. 152). iktidar ve 6zne iliskisinin biyo-iktidar ile
olustugunu soyleyen Foucault, iktidarin olmasini istedigi 6znenin, ingasinda bu
iktidar modelinin varligina vurgu yapmaktadir. Biyo-iktidarin asil amaci, kurallari,
diizeni ve itaat etmeyi kendine gore uyarlayabilen bir birey yaratmaktir. Kapitalizm
icin 6nemli bir unsur olan biyo-iktidar gelisim icin ihtiya¢ duyulan o6zneleri
desteklemektedir. Oznenin emek giiciine ve itaatkarligina ihtiya¢ duyan
kapitalizmin asil amaci1 insan bedeninin tiretimde bulunmasidir. Belli bir niifusun
ekonomik giicii olusturmasi acisindan biyo-iktidar 6nemli bir yere sahiptir
(Yilmaz, 2007, s. 27). Ozne iizerine yogunlasan biyo-iktidar, birey ile ilgili
alternatifler olusturmaktadir. Ozgiirliilk ve baskimin disinda bir taraf
belirlemektedir. Boylelikle 6zneyi ilgilendiren durumlarda destekleyici bir tarafi da

bulunmaktadir.

Eril Tahakkiim ve Iktidar iliskisi

Eril tahakkiim kavrami, temel anlamda erkek ve kadinlar arasinda kurulan

baglarin ve bu baglar arasindaki esitsiz yapinin siirekli olarak kendini yinelemesi
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ve dolagima sokmasi olarak tanimlanabilir. Eril iktidar veya erkek egemenligi
kavramlarindan ayrigan eril tahakkiim, toplumsal cinsiyet kodlarini ve bu kodlarin
ataerkil alt yapisin1 kendisiyle 6zdeslestirmis ve bedeni kaliplastirarak kendi
merkezini oturturmustur. Eril diizen icerisinde olusturulan tahakkiim, objektif bir
yap1 igerisinde oldugu disiincesi ile hareket etmekte ve erkek merkezli yapi
icerisinde kendi mesrulugunu ispatlama cabasi icerisine girmemektedir. Cinsiyetci
bir yaklasim icerisinde eril tahakkiim, kurulan toplumsal diizen icerisinde devam
etmektedir (Bourdieu, 2015, s. 22). Bu baglamda, toplumsal siire¢ igerisinde
sekillenen, eril tahakkiimiin bedensellesmesi ve bu durumun toplumsal bir diizlem
icerisinde bilin¢dig1 tutulmasi, yeniden ve yeniden tiretilmesi, stirecin tarihsel bir
kaliba sokulmamasini saglamis ve dogal bir siire¢ olarak benimsendigi algisi
olusturulmustur.

Erkeklik ve kadinlik arasinda, toplumsal cinsiyet esitsizliginin eril tahakkim
tarafindan stirekli olarak pompalanmasi, iki tir arasindaki iktidar iligkilerini
bicimlendiren emek, cinsel iligkiler ve iktidar kavramlar cercevesinde
siralanmaktadir. Farkli yapilar ile aym1 dizlem igerisinde islerlik kazanan bu
kavramlar ev, is, gii¢, siddet, yetki, evlilik, ¢ocuk yetistirme ve askerlik gibi
bireylerin cinsel kimliklerine gore sekil almaktadir (Giddens, 2012, s. 510). Bu
baglamda, eril tahakkiim toplumsal cinsiyet kodlarinin, cinsiyetler icerisinde insa
ettigi yasayis bicimleri icerisinde kurulan diizeni 6znellestirerek varlik gosterir. Eril
tahakkiimiin varligini toplumsal cinsiyet kodlar1 tizerinde kurdugu baski ile devam
ettirmektedir. Bu baski hi¢ durmaksizin kendisini yeniden tiretmekte ve yasamin
her alaninda dolasima sokulmaktadir. Sosyal ortamlarda, aile icerisinde, okullarda,
kurum ve kuruluslarda ve medyanin hemen hemen her alaninda baskin bir gii¢
olusturarak diizenin devamliligini saglamaktadir (Kurtulus, 2021, s. 19). Kabul
gordiigii ve riza gosterildigi siirece beden ve hareketler tizerinde tahakkiim kurar.
Eril aklin, toplumsal hareketliligin merkezilesmesinde ve yonetiminde aktif rol
aldig1 sistem icerisinde karsilikli kabullenme ile icsellestirilir. Iktidarin elinde
bulundurdugu ve ileri stirdiigii eril tahakkiim, kullandig: teknikler ile toplumsal
cinsiyet kaliplarin1 ve 6ziinde cinselligi ele alan, kontrol eden, daraltan, siirekli
olarak vyenileyen, kurgulayan ve simrlarini belirleyen iligkilerin tamamini
kapsamaktadir (Yiksel, 2021, s. 10).

Eril diizenin korunmasi ve evrensel bir dile sahip olabilmesi i¢in eril tahakkiim,

dogal bir stirecin gercekligi gibi sundugu erkegin, kadinlardan daha tstiin oldugu
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distincesini dayatmaktadir. Eril iktidarin soylemleri ile sekillenen kadin,
geleneksel kodlar ile biittinliik saglamis ve bu durum karsisinda asagilanmistir.
Boylelikle eril tahakkiim beden ve toplumsal cinsiyet 6gretileri tizerinde yeniden
bittincil bir yaklasim sergilemistir. Sinifsal ayrimlarin ve toplumsal cinsiyetin
birlesimi ile kendisini gosteren eril tahakkiim, yeniden kurguladig: erkeklik ve
kadinlik iligkileri igerisinde bedeni temel alan bir hegemonya olusturmaktadir
(Ager, 2020, s. 767). Hiyerarsik bir egri olusturan eril tahakkiim bu ayrimi
cinsiyetler tizerinde olusturmakta ve kadini topyekin olarak eril otoriteye boyun
egdirmektedir. Bu itaatin dogal bir siire¢ icerisinde yasandigimi da sifirdan
kurgulamaktadir. Toplumsal yapilar icerinde pekiserek yayilim gosteren bu itaat,
toplumsal cinsiyet kodlar1 ile dretilmektedir. Eril tahakkiimiin giiciini
korumasindaki en biiylik etken ise, olusturulan bu tahakkiimiin uygulayicisina
gosterdigi iltimastan kaynaklanmaktadir. Bu baglamda hiikiim siirene veya onun
elinde bulundurdugu giice duyulan agk, hiikiim siirenin hitkmetme arzusunu
kamgilamaktadir (Bourdieu, 2015, s. 103).

Erkek otoritesine dayanan toplumsal orgiitlenme diizeni igerisinde, zamana
yayilan ve ge¢misi ¢cokta yakin bir ge¢mise sahip olmayan hegemonik erkeklik,
sirdiirdiigti miicadele igerisinde degisimler yasamis ve yasamaya da devam
etmektedir. Bu baglamda iktidara sahip olan erkeklerin kullandiklar1 erkeklik
imajlarini temsil etmekte ve kapsamli bir tahakkiim olusturmaktadir. Bu imajlarin
kullanimi ile hegemonik bir erkeklik yapisi olusmakta, zaman ve mekanin
sinirlarini agarak degisik modeller ile sunulmaktadir.

Eril tahakkiim sadece kadinlar iizerinde degil ayn1 zamanda erkekler tizerinde
de bir bask:i olusturmaktadir. Eril iktidarin olusumunda karsit koyma, yarigma,
basari hirsi, gli¢ ve hedef gosterme erkekligin temel normlar: arasindadir. Bu ve
buna benzer ifadeleri kendi biinyesine katamamus erkekler, yeterli kabul
edilmemekte ve toplumsal cinsiyet kodlarina gore erkeklik kaliplar igerisinde yer
alamamaktadirlar. Tam tersi bir bakigla, bu 6zelliklere sahip olan erkek ise
iktidarin yaninda yer almaktadir. Toplumsal hareketlenmeler ile farkindalig: artan
kadinlar tarafindan, zayif distiriilebilirler (Esitti, 2020, s. 135).

Kurulan baglar ve dikte ettirilen diistinceler ile hegemonik erkeklik, eril
tahakkiimiin digladig1 kadinlara karsi ortak bir yapi icerisinde onlar1 6nemli
konumlardan uzaklagtirmis; zorlayici, asagi ve en alt kademe isler sunarak onlar1

baskilamigtir. Iktidar alani, kurdugu giic iliskileri ile toplumsal cinsiyeti eril
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tahakkiim altinda diizenlemektedir. Eril tahakkiim altinda sergilenen ve sectigi
kurbanlarca fark edilmeyen sembolik siddet veya naif siddet, stirekli olarak eril
tahakkiimii empoze etmekte ve yeniden tireterek ona karsi katlanilabilir bir zemin
hazirlamaktadir (Bourdieu, 2015, s. 12). Bu zemin igerisinde algi y6netimi,
eylemlerin kontrol altinda tutulmasi ve sonuglarinin hesaplanmasi gibi unsurlar
habituslarin etrafinda sekillenmektedir (Bourdieu, 2015, s. 34). En biyik
etkilerini, eril tahakkiimii kabullenmis veya bu konuda meyilli olan kadinlara kars:
kullanmakta ve ¢izdigi sinirlara onlar1 hapsederek gostermis oldugu sembolik
siddeti uygulamaktadir (Bourdieu, 2015, s. 51). Eril tahakkim igerisinde
uygulanan bu eril yapidaki siddet belirli bir hiyerarsik egri olusturmakta ve giiclii
olanin kazanabilecegi davraniglarin timiini olusturmaktadir. Eril siddetin temel
uygulanis nedeni olarak gosterilen toplumsal kurallar, ahlaki degerlerin
surdirilebilirligi icin uygulanan disipline edici siddetin ortaya ¢ikmasi olarak
gosterilmektedir. Sembolik siddetin uygulandig: taraf sadece kadinlar degil ayni
zamanda erkeklerdir. Lakin uygulayici etken bireyin kendisidir. Bu durum
kadinlara gosterilen siddet ile bir biittinliik saglamakta ve erkegin iktidarla olan
iliskisinde belirleyici bir rol oynamaktadir. Bunun yani sira kurulan iktidarin
benimsenmesi i¢inde uygulanirken sadece kadinlar baz alinmayarak erkeklerin
birbirlerinin iktidarlarini kabul etmesi i¢in de sembolik siddet tesir edilir (Karaca,
2020, s. 412).

Eril tahakkiimiin olusmasinda kullanilan toplumsal cinsiyet normlarinin, eril bir
gozle sunulmasi, dogal bir dongli olarak yansitilmasi ve fizyolojik yapilar
nedeniyle bedenlerin, cinsiyetlerin ve cinselligin yansimasi olarak iktidar: erk bir
yapida sekillendirmistir. Kendi icerisinde iktidar olan erkegin ve herhangi bir
iktidar1 bulunmayan erkeklere yonelik hazirlanmis kademeli bir iktidar iligkisini
olusturan eril tahakkiim, aile bireyleri tizerinde baslayarak kamusal ve 6zel alanlar
arasinda dolasimdadir. Bu dolasimin o6zgirligii toplumsal cinsiyet kodlarinin
yayimi ve benimsenmesi araciligiyla sosyal bir zemin olusturmus ve kabul
gormistir.  Sture¢ igerisinde kadinlar  algilanabilen birer nesneye
dontstirilmistiir. Bourdieu’ya (2015, s. 28) gore, erkek bedeni tizerinden inga
edilen eril tahakkiim, temelde erkek bedini icerisindeki kadins1 korkulardan ortaya

¢ikmakta ve bastirilmadigi takdirde ise disa vurulmaktadir.
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Daha Filminin Analizi

Onur Saylak Daha filmi ile ilk defa yonetmen koltuguna oturmustur. Filmin
yapimciligini Kerem Catay istlenmistir. Basrollerde Hayat Van Eck, Tugba
Biiyiikiistiin ve Ahmet Miimtaz Taylan yer almaktadir. Film 2017 yilinda
vizyona girmisg ve 1 saat 55 dakikadan olugsmaktadir. Gaza karakterinin etrafinda
gelisen olaylar belirli bir diizlem olusturmakta ve babasi Ahad ile arasindaki baga
dikkat ¢ekilmektedir. Film genel itibari ile Gaza’nin Ahad’lagsma siireci olarak da
nitelendirilebilir. Gaza'nin etrafinda gelisen olaylar ve yan karakterlerin etkisi

filmin atmosferine gercekeilik kazandirilmistir.

Filmin ana karakteri olan Gaza, 14 yasinda lise sinavina hazirlanmakta ve

babasiyla bir sahil kasabasinda yasamaktadir. Yasadigi bu yerden ayrilmak ve
kendisine yeni bir hayat kurmak isteyen Gaza i¢in isler istedigi gibi gitmez.
Babasinin ona cizdigi yola girmesi istenmektedir. Insan kagakg¢iligi yapan Ahad, bu
yolda oglu ile birlikte ilerlemek istemekte ve ona karsi baski uygulamaktadir.
Kurdugu baglantilar ile isleri aksamayan Ahad, bu stirecin nasil isledigini Gaza'ya
ogretmeyi hedeflemektedir. Ahad’in hirslar1 ve sert tavri cergevesinde, Gaza
kazanmis oldugu fen lisesine gitmeyi arzulasa da babasinin is ortaklar: tarafindan
geri cevrilir. Ahad’'in insani hirslar igerisinde yok olan kisiligi, tasimis oldugu
miiltecilere, is ortaklarina hatta kendi kani olan oglu Gaza'ya kadar duygusuzlugu
ve acimasizliklariyla yansimaktadir. Babasinin tasidigi miilteci kadinlardan birine
tecaviiz etmesine sahit olan Gaza diizene ve babasina karsi yabancilagmaya
baslamistir. Bu durum icerisinde hentiz ¢ocuk olan ve hayallerini Gaza’ya anlatan
bir miilteci ¢ocuk da can vermistir. Babasinin bir ¢uval tasir gibi kaldirip gotirdagi
¢ocugun gomilisiini izleyen Gaza, geceleri altina kagirmaktadir. Hayallerinin

babasi tarafindan hapsedilmesi ve gercek manada hapiste gecirdigi siireg igerisinde
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doniisiim geciren Gaza, Ahad ile yiizlesir. Ahad'in is ortaklariyla yasadigi sorunlar
ve tasidigr gogmenlere uyguladigi muamele onun sonunu hazirlamistir. Babasini
topraga gomen Gaza, onun kurmus oldugu iligkileri devralarak Ahad’lasma
siirecini tamamlamustir.

Film, Onur Saylak’in ilk filmi olma 6zelligi tasimasi sebebiyle, yonetmenin
sinemaya bakis a¢isinin anlasilmasi ve tstiine egildigi tema ile toplumsal diizlem
icerisindeki yerinin anlasilmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Toplumsal
olaylarin sinema filmleri tizerindeki etkisi, sinema tarihi boyunca agirlik kazanan
ve yonetmenlerin kayitsiz kalamadigi bir durumdur. Toplumsal bir gerceklik sunan
film temasi, anlat1 yapis1 ve dyki egrisi ile iktidar ve eril tahakkiim kavramlari
cercevesinde okunabilmektedir. Film, Gaza karakterinin dig ses anlatimi ile
baslamaktadir. Hikdyesini anlatacagini ve anlattiktan sonra unutacagini sdyleyen
Gaza’'nin ‘Benim adim Gaza. Ben diinyanin en 6nemli adaminin ogluyum.” ctimlesi,
Gaza'nin babasini konumlandirdig: yer hakkinda bilgi vermektedir. Bu ciimle ile
babasini yiiksek bir yerde konumlandirdigi ve ona karsi rizaya dayali bir
hegemonya altinda oldugu soylenebilmektedir. Bu sahnenin hemen ardindan
ekranda ‘Insamin kullandigu ilk alet, baska bir insandir.” ciimlesi yer almaktadir.
Makalenin birinci boélimiinde deginilen, iktidarin baskici ve siddet temelli
algilanis1 igerisinde kurulan hegemonya durumuna ve kurulan tahakkim ile
bireylerin boyun egdirilerek tiretim iliskileri igerisine alindigina gonderme yaptig:
distintilebilmektedir.

Insan kagakgilig1 yapan Ahad, yanindan ayirmadigi Gaza ile miiltecileri almaya
gider. Miiltecilerin kamyona yiiklendigi sirada, bu isin icerisinde olan Osman’la
konusan Ahad, insan kacak¢iligindaki tiim siireglerin, araya kimseyi sokmadan
onlarin tekeli haline gelmesini istedigini dile getirir. Bilmedigi isi yapmayacagini
dile getiren Ahad, kurmus oldugu gii¢ iliskilerinin 6nemli oldugunu dile getirir.
Kendi diizeni icerisinde iktidar1 temsil eden Ahad, kurmus oldugu gii¢ iliskileri ile
bu isin sorunsuz bir sekilde isledigini soyler. Foucault’ya gore iktidar her yerdedir.
Bu durum, film igerisinde de gozlemlenebilmektedir. Ahad yapmis oldugu is
icerisinde iktidar1 temsil etmektedir. Ahad'in yapmis oldugu isin biyo-iktidar
icerisinde tanimlamasi da yapilabilmektedir. Birey 6zne konumuna getirilerek
kapitalizmin ihtiya¢ duydugu emek giicii ve itaatkarlik, insan bedeninin de
kapitalist tiretim iliskileri icerisine dahil edilmesi ornegi ile sunulmustur.

Miiltecilerin yerin altinda bir depoda bekletilmesi ve insani sartlarin hepsinden
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yoksun birakilmasi dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda st yap1 (Ahad ve Gaza) giig
ve otoritesini kullanarak alt yapt (milteciler) {zerindeki varhigim
koruyabilmektedir. Metafor olarak verilen bu mekan kullanimai icerisinde sinifsal
bir farklilik verilirken ayni zamanda yoneten ve yonetilen arasindaki iligkiye de
dikkat cekilmektedir.

Ahad, Gaza'yla birlikte miilteciler i¢in yemek hazirlarken Gaza’nin 6gretmeniyle
arasinda gecen diyalogu anlatmaya baslar. Gaza'ya okul icin Kandal’dan
ayrilmasina gerek olmadigini, ¢iinkii onu seven bir babasi oldugunu ve bu iste
ortak olacaklarimi sdyler. Gaza'nin ensesinden tutan Ahad, ona soylediklerini
tekrarlamasini soyler. Burada gegen diyaloglar ile Gramsci'nin soz ettigi sey,
yoneten sinifin olusturmus oldugu ideoloji ve fikirlerin tiimi (bu durumda Ahad’'in
fikri) karsit topluluklara kargi kullanilir ve istenilen sttinlik kurulur (Gaza'nin
tizerinde kurulur). Gaza'nin gostermis oldugu bu riza kargisinda ortak bir fikir
olugsmaktadir. Gaza'nin tizerinde kurulan hegemonik yapi aktarilir.

Ahad’'in kamyoneti siirdiigii esnada jandarmayla karsilagsmasi, jandarmanin
karsisinda el pence durmasi ve basinin egik olmasi, onun kendi yasamu igerisinde
iktidar olmasinin, devletin baski aygiti olan kolluk kuvvetlerinin yaninda bir
degerinin olmadig1 gostermektedir. Boylelikle Ahad’in kendisinden daha biiytik bir
yapiya hizmet eden kurum veya bireylerin iktidarini kabul ettigi goralir. Eril
tahakkiimiin kadinlara yonelik uyguladigi sembolik siddet, bu sahne igerisinde iki
erkek arasinda ge¢mektedir. Erkeklerin birbirlerinin iktidarlarini kabul etmesi i¢in
de sembolik siddet tesir edilir. Eril tahakkiim icerisinde uygulanan bu eril yapidaki
siddet aynm1 Ahad ve jandarma personeli arasindaki gibi belirli bir hiyerarsik egri
olusturmakta ve glicli olanin kazanabilecegi davraniglarin  timini
olusturmaktadir. Boylelikle gosterilen bu sahne igerisinde eril tahakkiimiin
gostermis oldugu sembolik siddet film 6zelinde anlam kazanmaktadir.

Miilteciler arasinda c¢ikan kavga ile Ahad olaya el koyarak onlara kargs1 sozli
siddet uygulamakta ve kural koyucunun kendisi oldugunu hatirlatmaktadir.
Miilteciler tizerinde kurulan hegemonyanin devamliliginin saglanabilmesi adina,
onlar tzerinde baski uygulayan Ahad’in yonlendirici bir wstiinlik kurdugu
goriilmektedir. Boylelikle Ahad’in egemen giictin kendisi olmasi nedeniyle duruma
el koydugu goriiliir. Bu durumun yasanmasi tizerine Ahad, Gaza'ya ‘Evini terk
edenlerin basina bunlar gelir, goriiyor musun? diyerek, tekrardan kendi fikrini ve

ideolojisini Gaza'ya empoze etmeye c¢alismaktadir. Sembolik iktidarin, hep aym
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sembolleri irdeleyerek aslinda insanlari itaat etmeye zorlamasi, film icerisinde de
Ahad’in Gaza'ya verdigi ogiitler ve nasihatlerle kendi iktidarinin kabul edilmesini
istedigi gercekligini sundugu goriilmektedir. Ahad goziine kestirmis oldugu bir
miilteci kadin1 depodan ¢ikararak zorla eve getirir ve tecaviiz eder. Burada yasanan
durum, iktidarin elinde bulundurdugu ve ileri siirdiigii eril tahakkiim, toplumsal
cinsiyet kaliplarini ve 6ziinde cinselligi ele alan, kontrol eden erkegin kadina olan
bakisin1 aktarmaktadir. Ahad’in fikrini dahi sormadan zorla sahip oldugu kadin,
iktidarin eril bir yapida olmasi ve eril tahakkiimiin eril bir hegemonya olusturmasi
nedeniyle, kadinlarin gorsel bir imge olarak metalastirildig: ve toplumsal cinsiyet
kodlarinin araciligiyla erkege hizmet etmesi ve onun giiciinii kabul etmesi
gerektigi dislincesi cercevesinde bitilinlik kazanmaktadir. Eril tahakkiimiin,
kadin ve erkekler arasindaki bedensel ayrimi yapmasi, erkeklerin bilin¢altinda
yatan hitkmetme giidiisiine gonderme yapmaktadir. Bu nedenle Ahad, istedigini
zorla da olsa almistir. Biitiin bunlar yasanirken Gaza'nin havalandirmay1 agmamasi
Uzerine tecaviize ugrayan kadinin oglu hayatin1 kaybeder ve Ahad tarafindan
gomiilir.

Ikinci tur miilteci grubu gelmistir. Ahad’in bu gruba anlatmasi gereken kurallar
bu sefer Gaza anlatmaktadir. Bu durum, Gaza'nin yavas yavas i¢erisinde bulundugu
iktidar ile uyumunun arttigina ve tam bir riza esasina dayanarak hegemonyanin
kabul edildigine isaret etmektedir. Film igerisinde kullanilan kadin karakterler
belirli ortak 6zellikler ile resmedilmektedir. Babasi tarafindan bir hayat kadininin
yanina gotiirilen Gaza'nin o kadinla birlikte olmasi beklenmektedir. Oradan ¢ikan
Gaza, babasinin ‘Nasildi?’ sorusuna verdigi ‘Iyi’ yanitiyla film icerisinde ilk defa
babasi tarafindan takdir edilmektedir. Erkeklik ve kadinlik arasindaki toplumsal
cinsiyet esitsizliginin eril tahakkiim tarafindan stirekli olarak pompalanmasi,
toplumsal cinsiyet kodlarinin aktarimiyla ve babasinin Gaza'y: tebrik ettigi tek
noktanin bir kadinla birlikte oldugu diisiincesiyle gerceklesmektedir. Burada
Ahad, sessiz ve derinden ilerleyen eril tahakkiimiin tiretmis oldugu normlar:
Gaza'ya aktarmaktadir. Ahad'in pavyonda oldugu esnada jandarma personeli olan
Yadigar da orada arkadaslar1 ve ogluyla birliktedir. Eril tahakkiimiin varligini
toplumsal cinsiyet kodlar: tizerinde kurdugu baski ile devam ettirmektedir. Bu
baski neticesinde sosyal ortamlarda, aile igerisinde, okullarda, kurum ve
kuruluglarda hemen hemen her alaninda baskin bir gii¢ olan eril tahakkiimiin

ogretileri nesilden nesle, tipki Yadigar ve oglu orneginde ya da Ahad ve Gaza
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orneginde oldugu gibi aktarilmaktadir. Ahad gii¢ iligkilerini koruyabilmek igin
Yadigar'in ondan talep ettigi her seyi gerceklestirmek zorunda oldugunu
bilmektedir. Gaza'nin yakin bir iligki kurdugu miilteci kadin Ahra, Ahad tarafindan
Yadigar’a sunulmustur. Gaza durumu fark etmis ve olay1 sonlandirmak isterken
babasi tarafindan engellenir. Gaza'ya karsi 6fke duyan Ahad, insan kagak¢iliginin
bu kadar kolay yapilmasinda kurulan giig iliskilerinin 6neminden bahseder. Ahra
karakterinin hayallerine olan yolculugunda hayata kurt gibi tutundugunu ve bu
yolda kendinden vazgectigini Gaza’ya anlatir. Eril iktidarin soylemleri ile
sekillenen kadinlarin temsili burada Ahra 6zelinde aktarilmaktadir. Bu durum, eril
tahakkiimiin geleneksel kodlar ile biitiinliik saglayarak kadinlarin bir meta haline
getirilip nasil agagilandiklarini gostermektedir.

Babasiyla kavga eden Gaza ona Istanbul’daki okulu kazandigin1 ve gidecegini
soyler. Yedigi dayaklarin izini tasityan Gaza ilk defa babasina karsi tepki
gostermistir. Otobiise binen Gaza Istanbul'a dogru giderken, Ahad elinde
bulundurdugu gii¢ iligkilerini kullanarak Gaza'y1 otobiisten indirtip hapse attirir.
Foucault'un deliler olarak tanimladigi bireylerin 1slahi i¢in devletin kurumlarinin
oldugunu ve bu kurumlar araciligiyla tekrardan topluma kazandirildiklar1 sablon
burada Gaza 6zelinde aktarilmaktadir. Babasi tarafindan terbiye edilmek iizere
hapishanede birakilan Gaza, tam bir doniisiim yasamistir. Ahad’in Gaza tizerinde,
soylemleri ile olusan iktidar1 bu sefer Gaza'nin karsit séylemleri dogrultusunda
yikilmaktadir. Dengelerin degistigi filmde giic iliskileri de degismektedir. Ahad'in
herkese kars1 gostermis oldugu siddet, otorite ve giic el degistirmektedir. Gaza gii¢
iligkilerini kendi eline alarak babasina kargi kullanmaktadir. Harmin’e isin neden
aksadig1 yoniinde bagiran Ahad, Harmin tarafindan 6ldiiriilmis ve Gaza tarafindan
kurulan gii¢ iligkileri ile Ahad’in iktidar1 karsit sdylemler 1s1g1nda yikilmistir. Son
olarak Gaza, yaptigi is igerisinde tanr1 olmay1 planlamis ve en iyisini yapacagini dis
ses araciligl ile dile getirmistir. Miltecilerin kaldig1 depo igerisine kameralar
yerlestirmis ve onlar1 anbean izlemistir. Bu durum Foucault’'un iktidar tizerine
ortaya ¢ikardigi hapishane modeline (panoptikon) bir génderme yapmaktadir.
Gaza Ahadlagma stirecini tamamlamis ve kurmus oldugu iktidar igerisinde asla
goriilmeyen tanrisal bir bakis ile kurallar koyan, cezalar veren bir gii¢ olarak

kendisini tanrisallagtirmistir.
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Sarmasik Filminin Analizi

Yonetmenligini ve senaristligini Tolga Karacelik'in istlendigi filmin
basrollerinde Nadir Saribacak, Hakan Karsak ve Kadir Cermik yer almaktadir.
Film 2015 yilinda vizyona girmis ve 1 saat 44 dakikadan olugmaktadir. Film, bir
armatortin iflasi sonra deniz hukukuna son derece sadik olan kaptanin otoriter
tavri etrafinda derinlesmektedir. Bes gemici ve bir kaptanin arasindaki hiyerarsik

miicadelesini gercekei bir tavirla sunmaktadir.

Sarmasik gemisi Angola’ya gitmek tizere sefere ¢ikar. Sefer sirasinda armator

iflas eder ve izini kaybettirir. Gemi Misira yaklastiginda limanin 6demesinin
yapilmadig: ve geminin iizerine haciz geldigi sOylenir. Geminin kaptani olan
Beybaba’dan gemiyi kimsenin olmadig1 bir bolgeye demirlemesi istenir. Geminin
mirettebatindan sadece olasi bir durumda gemiyi hareket ettirebilecek sayida
kisinin kalip digerlerinin tahliyesine karar verilir. Geminin kaptani Beybaba,
makinede Kiirt, mutfakta Nadir, gemici olarak Alper ve Cenk ve son olarak usta
gemici Ismail gemide kalir. Huzursuz ve uzun bir bekleyise giren bu kaptan ve bes
gemici bir giic micadelesinin icine girer. 120 giin siirecek olan bu hikayede
yiyecek-icecek kitlig1 ve belirsizlikle devam eden bir ¢cabalama baglar.

Film olduk¢a giiclii sembol ve metaforlar barindirmaktadir. Hiyerarsik diizen,
iktidar ve toplumsal statii gibi kavramlar alt1 karakter tizerinden verilmektedir. En
kiigiik topluluklarin bile icerisinde barindirdig: bir iktidar ve hiyerarsik diizen
bulunmaktadir. Filmi ii¢ boliimde isleyen Tolga Karacelik, her bir boliimii ingiliz
sair Samuel Taylor Coleridge’in Yasli Gemici siirinden dizelerle baglatmaktadir.

Filmin baslangicinda alti karakterin ge¢mislerinden kesitler gormekteyiz. Bu
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karakterlerin gemiye gelmek icin bir bahane ve sebepleri vardir. Oncelikle Nadir
karakterini issizlik sikintisi ¢eken, psikolojik olarak ¢okmiis bir kisi olarak
gormekteyiz. Gemiyi bir umut 15181 olarak gormektedir. Cenk ylizli yara iginde
yatar vaziyette karsimiza c¢ikmaktadir. Uyusturucu bagimlisi olan Cenk,
sahtekarlik ve hirsizlik yaptig1 gerekeesiyle isinden ayrilmis ve siginacak bir yeri
dahi yoktur. Gemiyi siginacak bir yer ve ortadan yok olmak i¢in kullanmaktadir.
Ismail camide namaz kilarken karsimiza c¢ikmaktadir. Inancli, itaatkar ve
degerlerine 6nem veren dindar kisiligi temsil etmektedir. Ekonomik sorunlari olan,
bu nedenle gemiye gelen Ismail, ruhsal bunalimim dine dayanarak c¢ézmeye
calismaktadir. Bir taksi soforii olan Alper, uyusturucu bagimlisi ve bulundugu her
durumu idare edebilen bir karakterdir. Sakin tavirlariyla normal insan modelinde
diyebilecegimiz Alper, islerinin bozulmasi ile birlikte gemiye gelenler arasindadur.
Bir gece kuliibiinde gortinen Kiirt'iin kapida bodyguardlik yaptigi anlagilmaktadir.
Higbir sahnede konugmayan, sakin, iri yapili bir karakterdir. Gergek ismi
bilinmeyen Kiirtin hikayesi bilinmemekle birlikte filmdeki akibeti de belirsiz
kalmaktadir. Otoriter yapiy1 temsil eden Beybaba, bir meyhanede ciddi bir surat
ifadesiyle icki icerken goriinmektedir. Tek bagina igmekte olan Beybaba, otoriteyi
tek basina olusturdugunu animsatmaktadir. Bu karakter ile filmde otoriter bir
kimlik olarak karakterler tizerindeki baski ile gerginlik arttirilmistur.

Filmde iktidar ve gii¢, gemi metaforu kullanilarak verilmektedir. Gemi Tirk
sinemasinda da ¢ogunlukla gordigiimiiz gibi bir hapishaneyi, bir kapali diizeni
temsil etmektedir. Filmde gemi metaforu, sinirlar1 belli olan, gelenek ve kiilttira
belli ve gemide bulunan herkesin ortak bir cabasinin olmasi bir devletin bulundugu
konumu ifade etmektedir. Otorite nasil bir iktidara bagh ilerliyorsa gemiyi de
yoneten bir kaptan bulunmaktadir. Filmdeki gemi, Foucault'un panoptikonuna
ornek olarak gosterilebilmektedir. Hapishane diye de adlandirilan bu modelde
gozetim altinda olan alt sinif ayni zamanda denetim ile cezalandirilmaktadir. Cenk
ve Alper’in ahlaki kurallara aykir1 davraniglarindan sonra Beybaba’nin ismail ile
onlara ceza uygulatmas: bu modeli dogrulamaktadir. Bir diger metafor Kiirt
karakteri tizerinden verilmektedir. Kiirt film boyunca hi¢ konusmaz ve devaminda
hayalet olarak kaybolur. Bir ad1 olmayan Kiirt'iin bir dili ve dini de yoktur. Sessiz
olan karakter ayni1 zaman da giiglii ve bireysel tartismalarda bulunmamaktadir.
Toplumsal bir kesimi temsil eden Kiirt, belirli bir donem dil konusunun

yasaklandigi doneme gondermeler yapmaktadir. Genellikle Ismailin yaninda
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bulunan ve iktidar1 destekleyen Kiirt, dindar kesimi destekler niteliktedir. Kiirt
ortadan kaybolduktan sonra dengeler degisir ve iktidar gerilemeye gecer.

Filmin ilerleyen boliimiinde Nadir haberlerde ailesinin kaldig1 evin yikilacagim
Oogrenmesi Ulzerine Odeme alamadigi gemiden ayrilmak istemesi iizerine
Beybaba'ya gider. Nadir otorite karsisinda ¢cekingen ve kafasi yerde durmaktadir.
Otorite sahibi Beybaya, Nadiri devletin kimseyi digsarda birakmayacagina
inandirmasiyla bu fikrinden vazgecirir. Nadir toplumun boyun egen kismini temsil
etmektedir. Boylelikle de Beybaba'nin soziine itiraz etmez. Toplumun belli bir
kesiminin de otorite karsisinda savunmasiz olmasi nedeniyle boyun egisleri
gosterilmektedir. Geminin hacizli oldugu o6grenildikten sonra bosaltilmas: ile
kalan alt1 kisi, baglarda yatarak para kazanacaklar fikri cazip gelse de daha sonra
biten yiyecek ve icecek sikintisi ile birlikte tek mekanda aym yiizlerle kalmanin
psikolojik gergekligi ile ylizlesirler. Bu gergin ortamda yonetimde yardimci olmasi
adina Ismail’e gérev veren Beybaba, Cenk, Alper ve Kiirt icin goziiniin tutmadigin
ve ne olursa olsun idare etmesi gerektigi ile ilgili Ismail’e direktifler verir. Ustiinden
emri alan dindar Ismail, kurallara uymadiklar: icin Cenk ve Alper’e baski ve ceza
uygular. Fakat hiyerarsik ortama karsi gelen Cenk, ismail ile zitlasir. Ismail
giinimtizde de gorebilecegimiz gibi bu tavri ile giiciin yaninda yer alarak alt1 ezme
egiliminde bulunur. Seyir halindeki gemide yoneten ve yonetilenler arasinda kati
bir bolme vardir. Alt ve stlerin birbiri ile iletisime dahi ge¢medigi kati bir
hiyerarsik diizen gortinmektedir.

Filmin ilk bolimiinde Beybaba'nin geldigi yerde herkesin ayaga kalmasi ve
stlerin alttakilerden birini yanina ¢agirip konusmasi bize kat1 bir hiyerarsinin
varligini bildirir. Fakat geminin durmasi ile iktidar koltugunda oturan Beybaba’'nin
anlamini yitirmesine yol acar. Boylelikle sikisan iktidarin bencillestigi Beybaba
karakteri ile verilmektedir. Diisen otoritesini ayakta tutmak i¢in ¢aba sarfeder.
Ayakta durmasina engel olan Cenk karakterini sert bir dille durdurmaya ¢alismasi
da sarsilan otoritesinin son demleridir. Glictinti geri kazanmak adina miirettebata
kiifiir ve agsagilamalarda bulunur. Yanina ¢ekmeye calistig1 yandaslar ile istedigine
ulasamaz ve siddete basvurur. I¢ politikada sert, kaba ve zorlayic1 olsa da dis
politikada aciz ve c¢aresiz kalir. Filmin son boliimiinde Nadir karakterinin yasanan
hiyerarsik karisiklik ve psikolojik baskidan yilmis, intihar girisiminde
bulundugunu goriiriiz. Aslinda Nadir karakteri {izerinden yonetmen, yoksul

kesimin yasadig1 caresizligi ve kaosa karst koyamadig: icin bunalima girdigini
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vermistir. Siirekli olarak iktidar1 desteklemese de karsi da ¢ikamayan Alper’in,
filmin sonlarinda birlik olmay: teklif etmesi ile garesizligi gortiniir. Asil olarak
Alper, glinimiiz gen¢ kesimine 6rnek olarak gosterilebilir. Farkinda olup hala bir
sey yapmaz ve sefasina devam eder. Film boyunca anarsistlik ve iktidara kars1 gelen
Cenk, Ismail'in elindeki ilac odasinin anahtarini almak icin cabalar. Sonunda
anahtara ulasir ve uyusturucu almaya devam eder. Cenk iktidarin ¢ikarciliginm
Ismail’e kabul ettirmeye calisirken ‘Beybaba parasimi aldi biz siiriiniiyoruz.
soyleminde, iktidarin somiirgeci yapisina vurgu yapmustir. Cenk, cikardig: kiiciik
capli isyan ile ortaligi iyice kaosa ¢evirmistir. Kontrolsiiz tavirlar ile digerlerinin
de psikolojik bir stirtincemeye girmelerini ve birbirlerinden kagmalarini
saglamistir. Bu sirada tekinsiz ve dar koridorda kimin yaptig1 belli olmayan bir
sekilde Ismail'in basindan yedigi darbe sonucu yerde yatti§1 goriiniir. Burada
ortaya c¢ikan sarmasik biitiin gemiyi sarmaya baslar. Sarmasik metaforu, gemide
bulunan karakterlerin korku, endise ve psikolojik bunalimlarinin digsavurumunu
temsil etmektedir. Son olarak Cenk karakterinin uyusturucu almasi sonucu ortaya
¢ikan salyangozlar bir lanet gibi gemiyi sarmaya baglar.

Sarmasik filmi, iktidarin giictinii kaybetmesi tizerine siirekli degisen konumunu
anlatmaktadir. Hegemonya tizerinden erkeklik olgusunu gemide sadece erkeklerin
birbiriyle alt iist catismalariyla bagdastirmistir. Gemide goriinen, erkek egemen
toplumlarda oldugu gibi iktidar iliskileri ataerkil bakis agisiyla ilerlemektedir.
Hegemonik erkekligin yani erilligin sadece kadinlar i¢in olmadigini filmde alt1

erkek tizerinden inceleyebiliriz.

Sonuc¢

Iktidar1 olusturan {ist sinif daima giicii elinde bulunduran sinif olmustur. iktidar
elinde bulundurdugu bu gii¢ sayesinde digerleri tizerinde tahakkiim kurmaktadir.
Boylece alt sinifta bulunanlar {izerinde baski uygulayarak onlar itaate
zorlamaktadir. Foucault'nun sdylemlerinde oldugu gibi, iktidar tretken ve
baskilayici bir unsurdur. Bu baglamda Gramsci'nin hegemonya kavraminda
iktidari, baski ile toplumu hem yonlendiren hem de rizaya dayali yonetim olarak
gormekteyiz. Iktidar iliskilerinde ortaya cikan eril tahakkiim kavrami, erkek ve
kadin arasindaki baglarin esitsizligi olarak bilinmektedir. Toplumda cinsiyetci bir
yaklasimu ifade eden erillik, bir diizen seklinde devam etmektedir. iktidarin elinde

olan eril tahakkiim, erkegin kadindan daha stiin oldugu diisiincesini dile
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getirmektedir. Kadin toplumsal cinsiyet normlar tarafindan agsagilanmaktadir. Bu
iliskide beden odakli bir hegemonya ortaya ¢ikmaktadir. Sadece kadin degil erkek
tizerine de baski uygulayan bir erillik s6z konusudur. Tiirk sinemasinda da olduk¢a
net cizgilerle islenen iktidar kavrami, bu ¢alismada Daha ve Sarmasik adl
filmlerle incelenmektedir. Her iki film tizerinden eril tahakkiim ve hegemonik
iktidar en belirgin sekilde verilmistir. Erkeklik tizerine bir baski, hiyerarsik diizen
ve gli¢ tizerine islenen iki filmde, eril tahakkiim tizerinden yansitilmaktadir. Gii¢
dengelerinin degismesiyle birlikte iktidarin otoritesinin durum ne olursa olsun
yikildig1 gercegiyle ylizlesmekteyiz. Kadinin eril tahakkiim karsisinda asagilandig:
Daha filminde bu durum Ahra karakteri temsilinde gerceklesmistir. Kadinin bir
meta olarak kullanildigin1 ve erkek iktidar karsisinda giligsiiz kaldigini
gormekteyiz. Son olarak Sarmasik filminde olusan, yOneten ve yoOnetilen
arasindaki gli¢ catismasi sdylemleri desteklemektedir. Burada ortaya koyulan konu
ise, otoritenin Ustler tarafindan desteklenmedigi durumlarda ayakta durmakta
zorlanan bir iktidar modeli goriilmektedir. Foucault’'nun séyleminde oldugu gibi

0zgir olmayan bir toplumda iktidar giiciinii kaybetmektedir.
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