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Fikret Reyhan'in bu filmi, sinemada gergekeiligin, illaki sinematografik bir
seyler yapilarak kurulmasi gereken bir sey oldugunu anlayabilmemiz icin iyi bir
ornek. lyi bir 6rnek, ama tersinden: Cam Perde, ne olmayinca neyin olmadigini iyi
ornekliyor. Biraz biraz adi gibi. Camdan perde yapamazsiniz veya (seffaf) cam
kullanarak bir seyi perdeleyemezsiniz. Gergekeilik iddiasindaki bir senaryoyu salt
filmsel kayda almak da size dogrudan gercekei bir sinema filmi vermez. Buradaki
mesele, 6ziinde, bir filmin gercekcilik niteligini barindirip barindirmamasinda
degil (sanki dyle diyormusum gibi anlasilacak olabilir, hayir dedigim bagka sey).
Mesele, bir sinema filminin (kesmeler ve montaj 6geleri barindirsa bile) bir
gorlintii kaydindan fazlasini barindirmasinin gerekliligi. Bunu atlayinca sonu¢ pek
iyi olamiyor, hele ki hikdyenizde de 6zgiin bir yon yoksa.

Reyhan filmografisinin ilk halkasi olan Sarit Sicak (2017) bu gerekliligi
karsiliyordu. Sart Sicak’ta Adana-Mersin cografyasinda geleneksel usulde tarla
sebzeciligi yaparak gecim saglamanin sosyal (belki, daha dogrusu, antropolojik) ve
ekonomik boyutlarinin zengin bir gériiniimii vardu: Iscileri nasil bulursun, iscileri

tarlaya nasil tagirsin, tarlada nasil bir isboliimii var, sepetler kamyonete nasil
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yiiklenir, komisyoncuyla nasil anlagilir, bor¢lanma zinciri nasil olusur, bor¢tan
kurtulman i¢in sana nasil bir teklif yapilabilir, geleneksel cift¢iligin alternatifi nasil
bir seydir, kestirme yoldan ve icabinda gizlice para kazanmanin mekanizmalar1 o
yorede nelerdir... Reyhan hic de geri planda birakmadan boyle seylerin bir kaydini
ortaya koyarken filmine belgeleyicilik kazandirmis oluyordu. Ama Sart Sicak’t
ornegin TRT ic¢in yapilmis bir ciftci belgeselinden ayirip bir sinema filmine (hem
de gergekgi bir sinema filmine) dondstiiren sey, en oncelikli olarak, bag karakter
Ibrahim’in béylesi bir diizendeki dramiydi. Daha net ifadeyle, bu diizendeki
sogurulmus hali ve arzulari, motivasyonlar1 ve spontanligiydi. ibrahim odakl
kurmacadaki inandiricilik, zaten vyeterince nitelikli olan belgeleyici-anlatisal
diizenin tsttine bir kat ¢ikip filmi, iyi anlamiyla “film gibi” kiliyordu. Ama isterdim
ki kamera jestleri ve imge yaratimlar1 birka¢ taneyle sinirli kalmasin, filmin
mizansenlerini tayin edecek yogunlukta olsun. (Arabadaki fahiseyi ima eden
kamera kullanimi veya Ibrahim’in yengesine duydugu ilginin davranissal

gostergeleri gibi seyleri kastediyorum.) O zaman Sari Sicak hakkinda daha fazla

diisiinmeye de sebebim olurdu.

Fikret Reyhan’in ayirt edici 6zelligi bir aile icindeki mesafeleri, yakinliklar1 ve

gerilimleri, mikro diizeyde, diyaloglar yoluyla aktarabilmesi. Sar1 Sicak’ta soyle



boyle belli olan bu meziyet, yonetmenin sonraki filmi Catlak’in (2020) kurucu
ogesiydi. Filmde yasl anne baba, bunlarin tahminen 20 - 35 yas araligindaki beg
¢ocugu, babanin fel¢li annesi (biiytikanne), iki gelin, iki damat ve ti¢ torun bir aile
yemegi bahanesiyle toplaniyordu. Cocuklardan birinin kolayca kapatilamayacak
biiyliklilkteki borcunun ailenin diger tyeleri tarafindan da sahiplenilip
sahiplenilmeyecegi hikayedeki asal ¢atismay olusturuyordu. Filmi ilging kilan sey,
biiyiik karakter kadrosu i¢indeki ikili-ti¢lii birimlerdeki kiigiik hikdyelerin (yakinlik
ve gerilimlerin) ¢esitliligiydi: Evli giftler, ogul ile baba, anne ile ogul, biiyilik kardes
ile kiigiik kardes, yegen ile dayi, damat ile kayinpeder, gelin ile kaymnpeder,
kayinbirader ile eniste, bacanaklar, gelinler... arasindaki tiirli tiirlic durumlarin
birbirine eklenmesi. Arka arkaya getirilen diyaloglarin kisa tutulduklari, tam
tadinda birakildiklar1 halleriyle agtiklar1 bu hikdye pencereleri (minyatirler
seklinde ¢ikar ortakliklar1 ve cekememezlikler, laf sokmalar, birbirini idare
etmeler) hem Catlak’'in anlatisal temposunu yiiksek tutuyor hem de filmin anlam
katin1 kurucu iglevler goriiyordu. Arti hanesine yazdigim bu senaryo 6gelerinin
karsisindaysa, maalesef, kamera yonetimindeki gelisiglizellik vardi. Sar1 Sicak’ta
belki tempoyu artirma etkisi yliziinden géz yumabilecegimiz fazla serbest kamera

kullanim1 Catlak’ta gorsel bir diizensizlik yaratiyor, senaryosundaki meziyetleri

golgede birakiyordu.




Filmografisinin geneline baktigimizda (Cam Perde daihil) Reyhan'in plan
se¢imlerini agirlikli olarak aksiyona (karakterin beden hareketine) gore yaptigini
gorliyoruz. (Catlak’ta buna repliklerin oradan oraya takibi de katiliyordu. Kotii
anlamiyla “bas dondiriicii” bir seyir deneyimiydi.) Yonetmen kesmesiz hareketli
cekimleri tercih ediyor (agik bir aksiyon bulunsun bulunmasin) ama bunu
yaparken kamera hareketi hizindan vyana titiz davranmiyor, kameradaki
rotasizligin, titreme ve sallantilarin ¢ok belirgin olmasindan da galiba higbir
rahatsizlik duymuyor. Reyhan bunlarla bir taniklik estetigi insa ettigine inaniyor
olabilir. Velev ki boyle olsun, ben bu inanci paylasamiyorum. Kurmaca
sinemasinda taniklik, ancak kendisi sorunsallastirildiginda estetik deger tiretebilir.
(Aslinda fotograf ve resim sanati icin de benzer bir iddiada bulunulabilir.
Velazquez’'in “Las Meninas” tablosu bu noktada verilebilecek herhalde en klasik
ornektir.) Boyle bir taniklik estetiginin ingasi anlatisal igerige bagimlidir;
gosterme-gostermeme (kadraj-dekadraj) diyalektigine, seyirciye “Bunu simdi niye
gorilyorum/gérmityorum?” sorusunu sordurmaya dayanir. Oteki tiirliisiinden,
yani 6rnegin 6zensiz kalmasina g6z yumulmus kamera yonetiminden kendi bagina
bir sinema filmi ¢ikmaz. O salt gérsel kayittir. Giniimiizde en iyi ihtimalle sosyal
medyada bir gecerliligi olabilir, o da kisa tutulmasi kosuluyla. Bu degerlendirmeler
ve genel saptamalarin ardindan Cam Perde’nin hikdyesine ve kusurlarina
gecebiliriz.

Nesrin, 4-5 yaslarindaki oglu Tarik’mn babasi Omer’den bosanmis. Bir kafede
calisiyor ve patronu Selim ile sevgili (Selim de bosanmis, Tarik’tan daha biyiik
yasta bir kiz1 var). Nesrin'in eski esi Omer hakkinda, anlat1 zamaninin éncesindeki
siddet eylemleri ytiziinden (bunlar arasinda Selim’in burnunun kirilmasina yol
acan bir kavga da varmis) uzaklastirma karari verilmis. Omer Nesrin'in evinin ve
kafenin yakinina gelemiyor, oglu Tarik’n ancak Nesrin’'in ablasi ve enistesinin
evindeyken gorebiliyor. Cam Perde’nin anlatisi, Omer’in uzaklastirma kararin
ihlal ederek kafeye gelmesi, hayatindaki yeni degisiklikleri Nesrin’e miijdelemesi
(artik bir isi olabilecekmis); Nesrin'in Omer’i soguk karsilamas, yine de gelismeleri
olumlu bularak eski esiyle birka¢ dakika sohbet etmesi; durumdan belki fazlaca
tedirgin olan kafedeki gen¢ garsonun patronu Selim’i aramasi ve Selim’in de
komiser arkadasi Ahmet’e haber vermesi tizerine iki polis memurunun kafeye
intikal etmesiyle basliyor. Karakolda Omer ve Nesrin’in ifadeleri aliniyor; Komiser

Ahmet Nesrin'le senli benli, onu kolluyor, Nesrinin Omer'den sikayetci



olmamasini olumlu karsilamiyor. Mesele savciliga tasiniyor, Omer’e karsi dava
acilacak. Hikayenin akisinda Nesrin'in hamile oldugunu ve Selim’le evlenmeyi
planladigini 6greniyoruz. Onun, Omer’le olan genel miinasebetini olaysiz tutmak;
birbirlerine karismadiklari, Selim’le Omer arasindaki gerilimin tirmanmadig1 ve
Omer’in ¢ocuklar1 Tarik’i kisith ama tutarh bicimde goérmeyi siirdiirdiigii yeni bir
hayat kurmak istedigini anliyoruz. Omer’in (ve onun ailesinin) tarafindaysa
Nesrin’in Selim’le birlikteligi, Tarik’in varligi bahane edilerek tedirginlik ve tehdit
algis1 yaratiyor. Eski es bunun etkisiyle ve Nesrin’in toleransli halini de suistimal
ederek gitgide daha sertlesen eylemlerde bulunuyor, Tarik’s1 annesinden koparma
gidiisiiyle Nesrin’i ve cevresini daha ¢ok zorlayan ve kendisine agilan davada
aleyhine isleyecek seyler yapiyor. Nesrin’i taciz ediyor ve ona darpsiz siddet
uyguluyor (Selim’le de kiiftirlegiyorlar, kavga ediyorlar, cevredekiler onlari hemen
ayiriyor). Nesrin siddete maruziyeti sonrasinda bebegini diistirme korkusu yasiyor.
Bundan bagimsiz olarak (kendini su durumda yeni bir annelik siirecine hazir
hissetmeyerek) kiirtaj olmayi diisiiniiyor. Yargi siireci ve Omer’e verilebilecek olas1
cezalar Nesrin'in sevgilisi Selim’e yeterli goriinmiiyor. Film, Selim’in Omer’e hukuk

dis1 ve kaba yoldan ders vermek istediginin, bunun da Nesrin’e yaramayacaginin

ima edilmesiyle sonlaniyor.

Acik acik yazmali: Bu senaryodaki temel sikinti diimdiiz bir hikdye olarak
kalmasi, bize yeni bir sey sdylememesi (Sart Sicak’ta en azindan ciftgilerin
yasamina odakli, bu yagsami i¢inden goren, i¢inden bilen bir bakis vardi), cesitlilik
veya derinlik icermemesi (Catlak’ta en azindan mikro hikayelerin ¢oklugu vardi)
ve sonugcta hicbir yere varmamasi. Filme adin1 veren “cam perde”yle belli ki sosyal

agin ve hukukun, Nesrin’de somutlanan kadin durumu ve draminin olusum



kosullarini engellemekte yetersiz kaldigi imlenmek isteniyor. Ama bu zaten boyle
bir filmin potansiyel seyircisi i¢in ortak duyuda paylasilan bir kani; demek
istedigim, sOylemsel olarak bunda o6zgiin bir sey yok (“kapitalizm emegi
somiirtiyor” demek ne kadar 6zgiinse bu da o kadar). Nesrin’in bir sansi, onu
-Nesrin'in kendi motivasyonlarina ragmen- Omer’e karsi koruyan bir komiserin
varligi. Ne yazik ki bu, senaryoyu gelistirmek icin bir sans olarak
degerlendirilememis. Komiser Ahmet, Nesrin’in tarafini tutan biz seyirciye azicik
rahat nefes aldirabildigiyle kaliyor, gerisindeyse iste biliyoruz, onun da
yapabilecekleri bir yere kadar: Ahmet’in sartlar1 biraz olsun zorlamasinin, biraz
olsun farkli bir devlet memuru olarak davranmasinin bir hikdyesi olusmuyor.
Burasi islenmeye deger goriilmiiyor ve muhtemelen gerekgesi de bunu yapmanin
Nesrin’in hikdyesini golgede birakacagi, bir yaniyla da filmin gercekgiligine halel
getirecegi zanni. Oysa Ahmet’in varlig1 olmasa Nesrin'in zaten bir hikdyesi yok
(hamileligi haricinde - oraya da gelecegim), Nesrin eski esinin zorbaligina maruz
kalan herhangi bir kadin. Dramanin temel ilkelerinden birisini (tip ve karakter
farkin1) bu noktada hatirlatmam mazur goriilsiin: Nesrin bir hikaye/film karakteri
olacak ise onda, bildigimiz ve deneyimledigimiz yasamdaki bosanmis ve siddet
goren kadinlar1 temsil etmekten fazlas1 bulunmali; onun bir farkliligi, bir aykirilig:
olmali ki ortaya bir kurmaca ¢iksin (ve sayesinde etik-estetik bir etki yaratilabilsin).
Bunun bir yolu Ahmet’e hikdyede kurucu bir islev yiiklemek olabilirdi (Behzat C.
polisiyesi tiirti bir fantezi bekledigim sanilmasin; Ahmet’in elinin kolunun bagh
kalmasinin sozel diizeyde birakilmayip sinemasal yollarla gosterilmesi yeterli
olurdu). Fikret Reyhan bu yoldan gitmemis.

Bir diger yol da Nesrin’in hamileliginin ve kiirtaj kararinin senaryoda one
¢ikartilmasi olabilirdi. Cam Perde’deki bu hikaye hattinda da baska tiir bir senaryo
kusuruyla karsilagiyoruz. Nesrin'in bebek bekledigi bize en bastan veriliyor, ama
evlenmeyi diistindtigli Selim’in bundan haberdar olup olmadigina veya Selim’in bu
durumu nasil karsiladigina iliskin bilgilerden uzun siire mahrum birakiliyoruz.
Dogal olarak seyirci varsayimimiz da Nesrin'in hamileligini Selim’den gizli tuttugu
oluyor ve buradan ayr bir catismanin ¢gikacagi beklentisine kapiliyoruz. Ama hayrr,
meger bu bir sir degilmis! Her nedense Nesrin ile Selim hamilelik siireci takibiyle
ilgili herhangi bir sey paylagsmazlarmis (benim aklima hi¢ yatmadi). Selim’in
bebegin durumunu dert edisini ilk kez anlatinin ¢ok ileri bir bolimiinde, Nesrin

ancak dusiik yapma riskiyle karsi karsiya kalinca gorebiliyoruz. Bunun 6ncesinde



yer alan, ablasi Selma’nin Nesrin’e kiirtaj kararini Selim’le konusarak vermesinin
icap ettigini soyledigi mizansen de, dikkat edelim, Selim’in bebekle ilgili olarak
neyi bilip neyi bilmedigini bize agik kilabilecek bir icerige sahip degil. Bu
mizansenle sadece, Selim’in kiirtaj kararindan habersiz oldugunu 6grenebiliyoruz.
Ama belki Selim’in Nesrin’in hamile oldugundan bile haberi yoktur? Nesrin
hamileligini sadece ablasiyla paylasiyor ama bunu Selim'den sakladigini da
ablasindan gizliyor olamaz mi1? Bunlar ne Nesrin’e iliskin bilgimizle ne de anlatinin
bu noktaya kadarki kurulusuyla tutarsiz olacak olasiliklar. Oysa bir kez daha ifade
etmeli, asil bu olasiliklarin degerlendirilmesinden 6zgiin bir “Nesrin”
yaratilabilirdi.

Bunlar olmayinca Cam Perde’nin Nesrini de, gercekgilikle ilgili yaygin yanlis
anlayisin aksine, hi¢ de gergek birisi olamiyor. Onu tantyamiyoruz, ¢tinki film bize
Nesrin’i Nesrin'e yabancilasarak merak edecegimiz, dert edinecegimiz bir hikaye
vermiyor (karsilastirin: Sart1 Sicak’taki Ibrahim). Bunun yerine zaten bildigimiz
seyleri dogrulamaya yaslaniyor: Diinyamizda Nesrin'in durumunda bir¢ok kadin
var mi1 var. Oyuncularini giicendirmek istemem (s6ziim dogrudan onlara degil)
ama Cam Perde, ¢evremizden duyabilecegimiz veya sosyal medya
paylasimlari/ifsalart yoluyla haberdar olabilecegimiz bir kadina siddet vakasinin
canlandirilmis versiyonu mertebesinde kaliyor. Etik ve estetik yonden, televizyon
ve dijital platformlar icin yapilan, kolay tiiketilir su¢ dramalarini hatirlatiyor. “Bu
filmde anlatilanlar, gercek ve yasanmis olaylara dayanmaktadir.” tiirtinden bir

uyari icermemesi bizim agimizdan fark yaratmiyor.



