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FIKRET REYHAN SINEMASI VE CAM PERDE

Cem Kayaligil

Cam Perde

Senaryo ve Yonetmen: Fikret Reyhan
Goriintii Yonetmeni: Baris Aygen
Kurgu: Fikret Reyhan
Sanat Yonetmeni: Meral Aktan
Yapimci: Nizam Reyhan
Oyuncular: Selen Kurtaran, Ugur Karabulut, Alper Cankaya,
Emrah Ozdemir, Fatih Sonmez

2023 / 86’ / Tiirkiye

Fikret Reyhan'in bu filmi, sinemada gergekeiligin, illaki sinematografik bir
seyler yapilarak kurulmasi gereken bir sey oldugunu anlayabilmemiz icin iyi bir
ornek. lyi bir 6rnek, ama tersinden: Cam Perde, ne olmayinca neyin olmadigini iyi
ornekliyor. Biraz biraz adi gibi. Camdan perde yapamazsiniz veya (seffaf) cam
kullanarak bir seyi perdeleyemezsiniz. Gergekeilik iddiasindaki bir senaryoyu salt
filmsel kayda almak da size dogrudan gercekei bir sinema filmi vermez. Buradaki
mesele, 6ziinde, bir filmin gercekcilik niteligini barindirip barindirmamasinda
degil (sanki dyle diyormusum gibi anlasilacak olabilir, hayir dedigim bagka sey).
Mesele, bir sinema filminin (kesmeler ve montaj 6geleri barindirsa bile) bir
gorlintii kaydindan fazlasini barindirmasinin gerekliligi. Bunu atlayinca sonu¢ pek
iyi olamiyor, hele ki hikdyenizde de 6zgiin bir yon yoksa.

Reyhan filmografisinin ilk halkasi olan Sarit Sicak (2017) bu gerekliligi
karsiliyordu. Sart Sicak’ta Adana-Mersin cografyasinda geleneksel usulde tarla
sebzeciligi yaparak gecim saglamanin sosyal (belki, daha dogrusu, antropolojik) ve
ekonomik boyutlarinin zengin bir gériiniimii vardu: Iscileri nasil bulursun, iscileri

tarlaya nasil tagirsin, tarlada nasil bir isboliimii var, sepetler kamyonete nasil
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yiiklenir, komisyoncuyla nasil anlagilir, bor¢lanma zinciri nasil olusur, bor¢tan
kurtulman i¢in sana nasil bir teklif yapilabilir, geleneksel cift¢iligin alternatifi nasil
bir seydir, kestirme yoldan ve icabinda gizlice para kazanmanin mekanizmalar1 o
yorede nelerdir... Reyhan hic de geri planda birakmadan boyle seylerin bir kaydini
ortaya koyarken filmine belgeleyicilik kazandirmis oluyordu. Ama Sart Sicak’t
ornegin TRT ic¢in yapilmis bir ciftci belgeselinden ayirip bir sinema filmine (hem
de gergekgi bir sinema filmine) dondstiiren sey, en oncelikli olarak, bag karakter
Ibrahim’in béylesi bir diizendeki dramiydi. Daha net ifadeyle, bu diizendeki
sogurulmus hali ve arzulari, motivasyonlar1 ve spontanligiydi. ibrahim odakl
kurmacadaki inandiricilik, zaten vyeterince nitelikli olan belgeleyici-anlatisal
diizenin tsttine bir kat ¢ikip filmi, iyi anlamiyla “film gibi” kiliyordu. Ama isterdim
ki kamera jestleri ve imge yaratimlar1 birka¢ taneyle sinirli kalmasin, filmin
mizansenlerini tayin edecek yogunlukta olsun. (Arabadaki fahiseyi ima eden
kamera kullanimi veya Ibrahim’in yengesine duydugu ilginin davranissal

gostergeleri gibi seyleri kastediyorum.) O zaman Sari Sicak hakkinda daha fazla

diisiinmeye de sebebim olurdu.

Fikret Reyhan’in ayirt edici 6zelligi bir aile icindeki mesafeleri, yakinliklar1 ve

gerilimleri, mikro diizeyde, diyaloglar yoluyla aktarabilmesi. Sar1 Sicak’ta soyle



boyle belli olan bu meziyet, yonetmenin sonraki filmi Catlak’in (2020) kurucu
ogesiydi. Filmde yasl anne baba, bunlarin tahminen 20 - 35 yas araligindaki beg
¢ocugu, babanin fel¢li annesi (biiytikanne), iki gelin, iki damat ve ti¢ torun bir aile
yemegi bahanesiyle toplaniyordu. Cocuklardan birinin kolayca kapatilamayacak
biiyliklilkteki borcunun ailenin diger tyeleri tarafindan da sahiplenilip
sahiplenilmeyecegi hikayedeki asal ¢atismay olusturuyordu. Filmi ilging kilan sey,
biiyiik karakter kadrosu i¢indeki ikili-ti¢lii birimlerdeki kiigiik hikdyelerin (yakinlik
ve gerilimlerin) ¢esitliligiydi: Evli giftler, ogul ile baba, anne ile ogul, biiyilik kardes
ile kiigiik kardes, yegen ile dayi, damat ile kayinpeder, gelin ile kaymnpeder,
kayinbirader ile eniste, bacanaklar, gelinler... arasindaki tiirli tiirlic durumlarin
birbirine eklenmesi. Arka arkaya getirilen diyaloglarin kisa tutulduklari, tam
tadinda birakildiklar1 halleriyle agtiklar1 bu hikdye pencereleri (minyatirler
seklinde ¢ikar ortakliklar1 ve cekememezlikler, laf sokmalar, birbirini idare
etmeler) hem Catlak’'in anlatisal temposunu yiiksek tutuyor hem de filmin anlam
katin1 kurucu iglevler goriiyordu. Arti hanesine yazdigim bu senaryo 6gelerinin
karsisindaysa, maalesef, kamera yonetimindeki gelisiglizellik vardi. Sar1 Sicak’ta
belki tempoyu artirma etkisi yliziinden géz yumabilecegimiz fazla serbest kamera

kullanim1 Catlak’ta gorsel bir diizensizlik yaratiyor, senaryosundaki meziyetleri

golgede birakiyordu.




Filmografisinin geneline baktigimizda (Cam Perde daihil) Reyhan'in plan
se¢imlerini agirlikli olarak aksiyona (karakterin beden hareketine) gore yaptigini
gorliyoruz. (Catlak’ta buna repliklerin oradan oraya takibi de katiliyordu. Kotii
anlamiyla “bas dondiriicii” bir seyir deneyimiydi.) Yonetmen kesmesiz hareketli
cekimleri tercih ediyor (agik bir aksiyon bulunsun bulunmasin) ama bunu
yaparken kamera hareketi hizindan vyana titiz davranmiyor, kameradaki
rotasizligin, titreme ve sallantilarin ¢ok belirgin olmasindan da galiba higbir
rahatsizlik duymuyor. Reyhan bunlarla bir taniklik estetigi insa ettigine inaniyor
olabilir. Velev ki boyle olsun, ben bu inanci paylasamiyorum. Kurmaca
sinemasinda taniklik, ancak kendisi sorunsallastirildiginda estetik deger tiretebilir.
(Aslinda fotograf ve resim sanati icin de benzer bir iddiada bulunulabilir.
Velazquez’'in “Las Meninas” tablosu bu noktada verilebilecek herhalde en klasik
ornektir.) Boyle bir taniklik estetiginin ingasi anlatisal igerige bagimlidir;
gosterme-gostermeme (kadraj-dekadraj) diyalektigine, seyirciye “Bunu simdi niye
gorilyorum/gérmityorum?” sorusunu sordurmaya dayanir. Oteki tiirliisiinden,
yani 6rnegin 6zensiz kalmasina g6z yumulmus kamera yonetiminden kendi bagina
bir sinema filmi ¢ikmaz. O salt gérsel kayittir. Giniimiizde en iyi ihtimalle sosyal
medyada bir gecerliligi olabilir, o da kisa tutulmasi kosuluyla. Bu degerlendirmeler
ve genel saptamalarin ardindan Cam Perde’nin hikdyesine ve kusurlarina
gecebiliriz.

Nesrin, 4-5 yaslarindaki oglu Tarik’mn babasi Omer’den bosanmis. Bir kafede
calisiyor ve patronu Selim ile sevgili (Selim de bosanmis, Tarik’tan daha biyiik
yasta bir kiz1 var). Nesrin'in eski esi Omer hakkinda, anlat1 zamaninin éncesindeki
siddet eylemleri ytiziinden (bunlar arasinda Selim’in burnunun kirilmasina yol
acan bir kavga da varmis) uzaklastirma karari verilmis. Omer Nesrin'in evinin ve
kafenin yakinina gelemiyor, oglu Tarik’n ancak Nesrin’'in ablasi ve enistesinin
evindeyken gorebiliyor. Cam Perde’nin anlatisi, Omer’in uzaklastirma kararin
ihlal ederek kafeye gelmesi, hayatindaki yeni degisiklikleri Nesrin’e miijdelemesi
(artik bir isi olabilecekmis); Nesrin'in Omer’i soguk karsilamas, yine de gelismeleri
olumlu bularak eski esiyle birka¢ dakika sohbet etmesi; durumdan belki fazlaca
tedirgin olan kafedeki gen¢ garsonun patronu Selim’i aramasi ve Selim’in de
komiser arkadasi Ahmet’e haber vermesi tizerine iki polis memurunun kafeye
intikal etmesiyle basliyor. Karakolda Omer ve Nesrin’in ifadeleri aliniyor; Komiser

Ahmet Nesrin'le senli benli, onu kolluyor, Nesrinin Omer'den sikayetci



olmamasini olumlu karsilamiyor. Mesele savciliga tasiniyor, Omer’e karsi dava
acilacak. Hikayenin akisinda Nesrin'in hamile oldugunu ve Selim’le evlenmeyi
planladigini 6greniyoruz. Onun, Omer’le olan genel miinasebetini olaysiz tutmak;
birbirlerine karismadiklari, Selim’le Omer arasindaki gerilimin tirmanmadig1 ve
Omer’in ¢ocuklar1 Tarik’i kisith ama tutarh bicimde goérmeyi siirdiirdiigii yeni bir
hayat kurmak istedigini anliyoruz. Omer’in (ve onun ailesinin) tarafindaysa
Nesrin’in Selim’le birlikteligi, Tarik’in varligi bahane edilerek tedirginlik ve tehdit
algis1 yaratiyor. Eski es bunun etkisiyle ve Nesrin’in toleransli halini de suistimal
ederek gitgide daha sertlesen eylemlerde bulunuyor, Tarik’s1 annesinden koparma
gidiisiiyle Nesrin’i ve cevresini daha ¢ok zorlayan ve kendisine agilan davada
aleyhine isleyecek seyler yapiyor. Nesrin’i taciz ediyor ve ona darpsiz siddet
uyguluyor (Selim’le de kiiftirlegiyorlar, kavga ediyorlar, cevredekiler onlari hemen
ayiriyor). Nesrin siddete maruziyeti sonrasinda bebegini diistirme korkusu yasiyor.
Bundan bagimsiz olarak (kendini su durumda yeni bir annelik siirecine hazir
hissetmeyerek) kiirtaj olmayi diisiiniiyor. Yargi siireci ve Omer’e verilebilecek olas1
cezalar Nesrin'in sevgilisi Selim’e yeterli goriinmiiyor. Film, Selim’in Omer’e hukuk

dis1 ve kaba yoldan ders vermek istediginin, bunun da Nesrin’e yaramayacaginin

ima edilmesiyle sonlaniyor.

Acik acik yazmali: Bu senaryodaki temel sikinti diimdiiz bir hikdye olarak
kalmasi, bize yeni bir sey sdylememesi (Sart Sicak’ta en azindan ciftgilerin
yasamina odakli, bu yagsami i¢inden goren, i¢inden bilen bir bakis vardi), cesitlilik
veya derinlik icermemesi (Catlak’ta en azindan mikro hikayelerin ¢oklugu vardi)
ve sonugcta hicbir yere varmamasi. Filme adin1 veren “cam perde”yle belli ki sosyal

agin ve hukukun, Nesrin’de somutlanan kadin durumu ve draminin olusum



kosullarini engellemekte yetersiz kaldigi imlenmek isteniyor. Ama bu zaten boyle
bir filmin potansiyel seyircisi i¢in ortak duyuda paylasilan bir kani; demek
istedigim, sOylemsel olarak bunda o6zgiin bir sey yok (“kapitalizm emegi
somiirtiyor” demek ne kadar 6zgiinse bu da o kadar). Nesrin’in bir sansi, onu
-Nesrin'in kendi motivasyonlarina ragmen- Omer’e karsi koruyan bir komiserin
varligi. Ne yazik ki bu, senaryoyu gelistirmek icin bir sans olarak
degerlendirilememis. Komiser Ahmet, Nesrin’in tarafini tutan biz seyirciye azicik
rahat nefes aldirabildigiyle kaliyor, gerisindeyse iste biliyoruz, onun da
yapabilecekleri bir yere kadar: Ahmet’in sartlar1 biraz olsun zorlamasinin, biraz
olsun farkli bir devlet memuru olarak davranmasinin bir hikdyesi olusmuyor.
Burasi islenmeye deger goriilmiiyor ve muhtemelen gerekgesi de bunu yapmanin
Nesrin’in hikdyesini golgede birakacagi, bir yaniyla da filmin gercekgiligine halel
getirecegi zanni. Oysa Ahmet’in varlig1 olmasa Nesrin'in zaten bir hikdyesi yok
(hamileligi haricinde - oraya da gelecegim), Nesrin eski esinin zorbaligina maruz
kalan herhangi bir kadin. Dramanin temel ilkelerinden birisini (tip ve karakter
farkin1) bu noktada hatirlatmam mazur goriilsiin: Nesrin bir hikaye/film karakteri
olacak ise onda, bildigimiz ve deneyimledigimiz yasamdaki bosanmis ve siddet
goren kadinlar1 temsil etmekten fazlas1 bulunmali; onun bir farkliligi, bir aykirilig:
olmali ki ortaya bir kurmaca ¢iksin (ve sayesinde etik-estetik bir etki yaratilabilsin).
Bunun bir yolu Ahmet’e hikdyede kurucu bir islev yiiklemek olabilirdi (Behzat C.
polisiyesi tiirti bir fantezi bekledigim sanilmasin; Ahmet’in elinin kolunun bagh
kalmasinin sozel diizeyde birakilmayip sinemasal yollarla gosterilmesi yeterli
olurdu). Fikret Reyhan bu yoldan gitmemis.

Bir diger yol da Nesrin’in hamileliginin ve kiirtaj kararinin senaryoda one
¢ikartilmasi olabilirdi. Cam Perde’deki bu hikaye hattinda da baska tiir bir senaryo
kusuruyla karsilagiyoruz. Nesrin'in bebek bekledigi bize en bastan veriliyor, ama
evlenmeyi diistindtigli Selim’in bundan haberdar olup olmadigina veya Selim’in bu
durumu nasil karsiladigina iliskin bilgilerden uzun siire mahrum birakiliyoruz.
Dogal olarak seyirci varsayimimiz da Nesrin'in hamileligini Selim’den gizli tuttugu
oluyor ve buradan ayr bir catismanin ¢gikacagi beklentisine kapiliyoruz. Ama hayrr,
meger bu bir sir degilmis! Her nedense Nesrin ile Selim hamilelik siireci takibiyle
ilgili herhangi bir sey paylagsmazlarmis (benim aklima hi¢ yatmadi). Selim’in
bebegin durumunu dert edisini ilk kez anlatinin ¢ok ileri bir bolimiinde, Nesrin

ancak dusiik yapma riskiyle karsi karsiya kalinca gorebiliyoruz. Bunun 6ncesinde



yer alan, ablasi Selma’nin Nesrin’e kiirtaj kararini Selim’le konusarak vermesinin
icap ettigini soyledigi mizansen de, dikkat edelim, Selim’in bebekle ilgili olarak
neyi bilip neyi bilmedigini bize agik kilabilecek bir icerige sahip degil. Bu
mizansenle sadece, Selim’in kiirtaj kararindan habersiz oldugunu 6grenebiliyoruz.
Ama belki Selim’in Nesrin’in hamile oldugundan bile haberi yoktur? Nesrin
hamileligini sadece ablasiyla paylasiyor ama bunu Selim'den sakladigini da
ablasindan gizliyor olamaz mi1? Bunlar ne Nesrin’e iliskin bilgimizle ne de anlatinin
bu noktaya kadarki kurulusuyla tutarsiz olacak olasiliklar. Oysa bir kez daha ifade
etmeli, asil bu olasiliklarin degerlendirilmesinden 6zgiin bir “Nesrin”
yaratilabilirdi.

Bunlar olmayinca Cam Perde’nin Nesrini de, gercekgilikle ilgili yaygin yanlis
anlayisin aksine, hi¢ de gergek birisi olamiyor. Onu tantyamiyoruz, ¢tinki film bize
Nesrin’i Nesrin'e yabancilasarak merak edecegimiz, dert edinecegimiz bir hikaye
vermiyor (karsilastirin: Sart1 Sicak’taki Ibrahim). Bunun yerine zaten bildigimiz
seyleri dogrulamaya yaslaniyor: Diinyamizda Nesrin'in durumunda bir¢ok kadin
var mi1 var. Oyuncularini giicendirmek istemem (s6ziim dogrudan onlara degil)
ama Cam Perde, ¢evremizden duyabilecegimiz veya sosyal medya
paylasimlari/ifsalart yoluyla haberdar olabilecegimiz bir kadina siddet vakasinin
canlandirilmis versiyonu mertebesinde kaliyor. Etik ve estetik yonden, televizyon
ve dijital platformlar icin yapilan, kolay tiiketilir su¢ dramalarini hatirlatiyor. “Bu
filmde anlatilanlar, gercek ve yasanmis olaylara dayanmaktadir.” tiirtinden bir

uyari icermemesi bizim agimizdan fark yaratmiyor.



YENI DONEM TURK SINEMASINDA iKTiDAR VE
ERIL TAHAKKUM MESELESI:
DAHA VE SARMASIK FILMLERININ ANALIZI*

Omer Yavuz Ozaslan

Giris

Yonetmenligini Onur Saylak’'in yapmis oldugu Daha filmi ve yOonetmen
koltugunda Tolga Karagelik'in yer aldigi Sarmasik filmleri anlati yapilari,
karakterleri ve kurgulanan atmosferleri ile iglerinde olusturmus olduklar:
iktidarlari, giig iligkilerini ve eril tahakkiim gibi kavramlarin okunmasina olanak
saglamaktadir. Han’a (2020, s. 9) gore iktidarin olusabilmesi, sadece olusturulan
direncin  kirilmasiyla veya glice karsi zorla rza  gosterilmesiyle
sinirlandirilmamaktadir. Temel olarak iktidarin baskici bir tutum sergilemesi
beklenmemektedir. Iktidarmn giicii, onun sessizliginde ve derinden hareket
etmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda tarihsel siire¢ igerisinde iktidar1 bir¢ok
farkli agidan ele alan distinirlerin bir¢cogunun iktidar1 baski ve gii¢c ile
degerlendirmeleri Han'in bu gériisiiyle ortiismemektedir. Iktidarin olusumunda
ve kabullenilmesinde etkili olan faktorler Foucault’ya gore siirekli olarak
dolasimda olmasi, yeni soylemler tiretmesi, zevk pazarlamasi, pozitif olmasi ve
egitsel yonii bulunmasi ile gerceklesmektedir. iktidarin siirekli yayilim gosteren bir
merci olarak her yerde olmasi ve stirekli olarak kendini yenileyen bir diizene sahip
olduguna deginilmektedir. (Foucault, 2005, s. 69-70 akt. Yilmaz, 2007, s. 16).
Foucault'nun iktidar1 tanimlamasinda deginmis oldugu pozitif yap1 6n plana
ctkmaktadir. [ktidarmn her yerde olmasiyla, kurdugu giic iliskilerinin olusturuldugu
aga dikkat ¢ekilmektedir. Temel anlamda iktidarin varligi sdylemler ile olusmakta
ve karsit sOoylemler karsisinda yikilmaktadir. Hegemonik iktidar modelinde ise

yoneten sinifin olusturmus oldugu ideolojiler ve fikirlerin tiimii karsit topluluklara
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kargt kullanilir ve istenilen dstiinlik kurulur. Kurulan bu hegemonya riza
temellidir. Gosterilen riza karsisinda ortak bir fikir ve kiiltiirel yapinin olugmasi
beklenir. Bu durum hegemonik yo6netimin pekismesinde etkili bir rol
oynamaktadir (Gramsci, 1997, s. 28). Rizaya dayali bu sistem igerisinde hosgori
ve sagduyu temelinde bir topluluk iizerinde hegemonya kurmak isteyen
kurumlarin Gistiinliigii 6n plana ¢ikmaktadir. Sivil ve politik toplum ayrimini yapan
hegemonik diisiince icerisinde, r1za anlayisi sivil toplumu temsil ederken, baskinin
ve zorlamanin bulundugu toplum diizeni ise politik toplum olarak algilanir.
Iktidarmn erk bir yapisi icerisinde sunulmasi ve sekil almasinda temel olarak
toplumsal cinsiyet pratiklerinin sundugu ve eril tahakkiim tarafindan {retilen,
dolagima sokulan yap1 neden olmaktadir. Kadinin nesnelestirilmesi, erkek ve kadin
bedeninin iki farkli sekilde ele alinmasi biyolojik farkliliklarin temelinde insa
edilmis ve sosyal yasam icerisine bu sekilde sizmas1 toplumsal cinsiyetin empoze
ettigi gergekligin sunulusudur. Bedenin bu sunulusu ile algilanis bicimi degismis
ve disa vurulan bicimler araciligiyla erkeksilik ve kadinsilik bedenin tahakkimii
altina alinmigtir. Sosyal tahakkiimiin iligkilerinin bedensellesmesi eril tahakkiimiin
yaratimidir (Oztiirk, 2012, s. 43). Modern toplumlar icerisinde de kendisini en
aktif sekilde kullanan eril tahakkiim, dolasim agiyla, kiiltiirel zemini ve toplumsal
pratikleri ile sembolik siddetin uygulandig: bir paradigma olusturmakta ve siirekli
olarak yeniden tiretilmektedir (Eren, 2016, s. 227). Sosyal yasam igerisinde en ¢cok
kendisini hissettiren toplumsal cinsiyet kavrami, toplumlarin denetlenebilir bir
mekanizma igerisinde, kontrol altinda tutulabilmesi i¢in ideolojik soylemler
kullanilarak yeniden tretilmektedir. Kadinlarin eril yapidaki iktidarin altinda
ikinci siif bir vatandas gibi algilanmasinda eril tahakkiimiin soéylemleriyle
sekillenen kadinlarin giiciiniin alinmasi durumu eril tahakkiimiin kapsayiciligini

arttirmaktadir (Erdem, 2019, s. 32).

Amac ve Kapsam

Filmlerin analiz edilmesinde ve karakterlerin incelenmesinde Daha ve
Sarmasik filmlerindeki iktidar iligkilerinin nasil olusturulduguna, iktidarin kimler
tizerinden sunulduguna, kurulan sembolik ve biyo-iktidar modellerinin nasil
kurgulandigina, olusturulan iktidar icerisinde kurulan gii¢ iligkilerine ve eril
tahakkiimiin  isleyis pratiklerinin nasil temsil edildiklerini okumak

amaclanmaktadir.
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Tirk sinemas: igerisinde farkli sekillerde sunulan eril tahakkiim ve iktidar
modelleri Daha ve Sarmasik filmlerindeki temsiliyetleri tzerinden
incelenecektir. iktidar kavrami icerisinde olusturulan baski, giic, otorite ve riza
temelli modellerin iktidarin olusum siirecleri ve stirekliliginin korunabilmesi i¢in
bircok alternatif tercih edilmektedir. Bunlar baski ve ideolojik aygitlar veya
soylemler ile desteklenmektedir. Iktidarin eril bir yapida olusmasini saglayan eril
tahakkim eril bir hegemonya olusturmakta ve kadinlar1 gorsel bir imge olarak
metalastirmaktadir. Ele alinan bu kavramlar 1siginda Tirk sinemasinda, iktidar
modellerinin ve eril tahakkiimiin nasil olugturuldugu sorulari ortaya ¢ikmaktadir.
Bu baglamda yapilan arastirmalar, tartismalar ve yapilan literatiir taramasi

¢alismanin kapsamini belirlemistir.

iktidar Kavramina Genel Bakis

Iktidar kavraminin ortaya cikist uzun yillar éncesine dayanmaktadir. Iktidar
tizerine yuritiilen bir¢ok tartismada kaginilmaz olan bazi kavramlar ortaya
ctkmustir. Bunlar devlet, siddet, otorite ve gii¢ gibi kavramlardir. Iktidar1 olusturan
topluluklar, ellerinde bulunan imkan ve 6gretileri ile siradan insanlarin bulundugu
ortamui asacak glicteki insanlardan olugsmaktadir. Bu tiir bir iktidar toplulugu bir
sirketi yonetenler, devletin aygitlarini yonetenler ya da bir orduyu yonetenler
olabilmektedir. iktidarda bulunan yéneticiler bu yonetimi gii¢ iliskileri ile
yapmaktadir. Onlara yardim eden akil hocalari, danismanlari ve yonetici
yardimcilar1 bulunmaktadir (Mills, 1974, s. 8). Iktidarda bulunan yénetici simif
bulundugu konumun 6nemini kavrayip ona gore bir tavir sergilemektedir. Bu
baglamda st yapr gli¢ ve otoritesini kullanarak alt yapi tizerindeki varligini
koruyabilmektedir. Iktidarm bulundugu konumdaki gii¢ sayesinde, digerlerinin
tizerinde bir tahakkiim kurar ve bu anlamda itaat edilmesini saglamaktadir. Bir
toplumda st yapinin kullandigi glic o toplumda kural belirleyici olmaktadir.
Boylelikle toplumu idare etmekte ve daha baskili bir sekilde yonetebilmektedir.
Ayni zamanda giig iliskileri ile toplumdaki bireylere dagilarak yasamin her yerinde
oldugu savunulmaktadir. Bu gii¢ iligkilerini kullanarak tretim iligkilerinin de
ilerleyisinde 6nemli rol almaktadir (Cengiz O. Y., 2021). Giig iligkilerinin esitsizligi
her zaman bir iktidar ortaya ¢ikarmaktadir. Bu durum her ortamda bu sekilde
gerceklesmektedir. Ozellikle iiretim iliskilerinde iiretimi yapanin zorunlu olarak

iktidara itaat etmesi gerekmektedir.
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Iktidar, 6ncelikle bir siyasi giic veya toplumlarin kaba kuvvet kullanilarak boyun
egdirildigi kurum ya da kurallilik ve siddet kullanilarak olusturulmus bir
hegemonya durumu degildir. Bu baglamda tartigsmalar yaratan iktidar kavrami
farkli goriiglerin olugsmasina zemin hazirlamigtir. Foucault iktidar uygulanan ve
olumlu bir sey olarak a¢iklamaktadir. Ona gore bir aracisi ve ¢ikar1 yoktur. Bir
gercekligi vardir ve siirekli olarak iiretmektedir. Iktidar esit olmayan ve siirekli
devinen iligkilerde kendini gosterir. Ozellikle vurguladigi ise 6znenin 6zgiir
olmadig1 ve siddete maruz kalarak itaate zorlandig1 durumlarda iktidar iligkilerinin
kesinlikle olugturulamamasidir (Canpolat, 2005, s. 99-100). Foucault iktidarin
soylemlerinde hem baskiladigini hem de iirettigini belirtmektedir. Iktidar iliskileri
ne alt ne dst yapilarda ortaya c¢ikar. Toplumsal yapinin her alaninda ortaya
¢ikabilmektedir. Foucault’ya gore iktidar soylemler ile kurulup karsi séylemler ile
yikilabilmektedir. Foucault’'nun iktidar tizerine ortaya ¢ikardigi bir metafor olan
Panoptikon yani Hapishane modelinde sunuldugu gibi iktidarin yapici giicti agik¢a
ortaya ¢ikmaktadir. Burada ortaya konan sey diinya siyaset sistemlerinde iktidarin
birey odakli degil, bireyin iktidar odakli olmasidir. Biitiin toplumlarin dev bir
Panoptikonda yani bir kulede oldugunu ileri siiren Foucault, iktidar1 bu anlamda
toplumun asla goremedigi sekilde kuleden gozetleyen ve kurallar koyan bir giictiir
diye nitelendirmektedir (Ozdel, 2012, s. 25). iktidarin goériinmez oldugunu
soyleyen Foucault, dev kulede gbzetim yapan dev bir goz olarak gormektedir.
Toplumun ise bu gozetmenin olusturdugu hiicrelerde, iletisim kuramadan
bireysellestiginden s6z eder. Bu kule aym1 zamanda din unsuru olarak tanrisal
bakisa da gonderme niteligindedir.

iktidar iligkilerini aciklarken Gramsci'nin hegemonya kavramindan soz
edilebilir. Gramsci, dogrudan baskinin yerine rizaya dayali baskinin oldugunu,
egemenligin yalniz tahakkiimle stirdirilemeyecegi kanaatinden yola g¢ikarak
hegemonya kavraminm sekillendirmistir. Hegemonya siyasal bir iktidarin oldugu
her ortamda ortaya c¢ikmaktadir. Aymi zamanda iktidarda olusan biitiin
toplumlarda kendini gostermektedir. Direk olarak uygulanan baskinin ve
zorlamanin sivil toplumlarda ters bir karsilik almasiyla beraber Gramsci, yeni bir
egemenlik anlayis1 olusturmaktadir. Hegemonya kavrami sayesinde iktidar, siyasal
zeminin diginda toplumun her bélimiine yayillmistir (Gramsci, Hapishane
Defterleri, 1997, s. 28-29). Bu baglamda iktidar, toplumu zorlayici ya da baskic1 bir

yonetim ile degil ayn1 zamanda toplumlar1 yonlendiren ve rizaya dayali egiten
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ahlaki bir yénetim tarzidir. iktidar kendi icerisinde olusturmus oldugu gii iliskileri
ile diizenli bir yap1iy1 olusturmaktadir. Bu durum igerisinde olusturulan hegemonik
iktidar modeli igerisinde, diizeni korumak ve gozle goriliir bir tahakkiim
yaratmamak i¢in sembolik bir iktidar olusturmaktadir.

Dung’a (2020, s. 387) gore, sembolik olan ile iktidar arasinda 6nemli bir bag
vardir. Sembol kullanimi hem giicii destekleyici hem de onu uzun stireli korumasi
acisindan O6nemli bir yere sahiptir. Bu baglamda sembolik unsurlar iktidarin
gicinin pekismesi ve ileriye yonelik kalitsal atilimlar yapmasina yardimci
olmaktadir. Iktidarlar hep ayni sembolleri irdeleyerek aslinda insanlar itaat
etmeye zorlamaktadir. Boylelikle bireye hissettirmeden onun duygularini ve
tavirlarini yonlendirebilmektedir (2020, s. 387). Semboller iktidar ve toplum ya da
birey arasinda goriinmez bir diyalog olusmasini saglamaktadir. iktidar bir kesime
ulagsmak ig¢in bizzat bir sdylemde bulunmadan onlart kolayca harekete
gecirebilecek bir sembol {iretir ve bu sayede kitleye konusmadan seslenmis
olmaktadir. Ozgiirliigiin olmadigi yerde iktidardan séz edilemeyecegini dile
getiren Foucault, o6ldiren ve haklarini elinden alan iktidar yerine ireten,
yenilestiren ve pozitif giice sahip yeni bir iktidar modeli sunmaktadir. Bu modele
biyo-iktidar adin1 vermektedir. Biyo-iktidar, rizaya dayali ve 6zgiirliik¢ii bir yapiy
ongormektedir (Sargin, 2022, s. 152). iktidar ve 6zne iliskisinin biyo-iktidar ile
olustugunu soyleyen Foucault, iktidarin olmasini istedigi 6znenin, ingasinda bu
iktidar modelinin varligina vurgu yapmaktadir. Biyo-iktidarin asil amaci, kurallari,
diizeni ve itaat etmeyi kendine gore uyarlayabilen bir birey yaratmaktir. Kapitalizm
icin 6nemli bir unsur olan biyo-iktidar gelisim icin ihtiya¢ duyulan o6zneleri
desteklemektedir. Oznenin emek giiciine ve itaatkarligina ihtiya¢ duyan
kapitalizmin asil amaci1 insan bedeninin tiretimde bulunmasidir. Belli bir niifusun
ekonomik giicii olusturmasi acisindan biyo-iktidar 6nemli bir yere sahiptir
(Yilmaz, 2007, s. 27). Ozne iizerine yogunlasan biyo-iktidar, birey ile ilgili
alternatifler olusturmaktadir. Ozgiirliilk ve baskimin disinda bir taraf
belirlemektedir. Boylelikle 6zneyi ilgilendiren durumlarda destekleyici bir tarafi da

bulunmaktadir.

Eril Tahakkiim ve Iktidar iliskisi

Eril tahakkiim kavrami, temel anlamda erkek ve kadinlar arasinda kurulan

baglarin ve bu baglar arasindaki esitsiz yapinin siirekli olarak kendini yinelemesi
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ve dolagima sokmasi olarak tanimlanabilir. Eril iktidar veya erkek egemenligi
kavramlarindan ayrigan eril tahakkiim, toplumsal cinsiyet kodlarini ve bu kodlarin
ataerkil alt yapisin1 kendisiyle 6zdeslestirmis ve bedeni kaliplastirarak kendi
merkezini oturturmustur. Eril diizen icerisinde olusturulan tahakkiim, objektif bir
yap1 igerisinde oldugu disiincesi ile hareket etmekte ve erkek merkezli yapi
icerisinde kendi mesrulugunu ispatlama cabasi icerisine girmemektedir. Cinsiyetci
bir yaklasim icerisinde eril tahakkiim, kurulan toplumsal diizen icerisinde devam
etmektedir (Bourdieu, 2015, s. 22). Bu baglamda, toplumsal siire¢ igerisinde
sekillenen, eril tahakkiimiin bedensellesmesi ve bu durumun toplumsal bir diizlem
icerisinde bilin¢dig1 tutulmasi, yeniden ve yeniden tiretilmesi, stirecin tarihsel bir
kaliba sokulmamasini saglamis ve dogal bir siire¢ olarak benimsendigi algisi
olusturulmustur.

Erkeklik ve kadinlik arasinda, toplumsal cinsiyet esitsizliginin eril tahakkim
tarafindan stirekli olarak pompalanmasi, iki tir arasindaki iktidar iligkilerini
bicimlendiren emek, cinsel iligkiler ve iktidar kavramlar cercevesinde
siralanmaktadir. Farkli yapilar ile aym1 dizlem igerisinde islerlik kazanan bu
kavramlar ev, is, gii¢, siddet, yetki, evlilik, ¢ocuk yetistirme ve askerlik gibi
bireylerin cinsel kimliklerine gore sekil almaktadir (Giddens, 2012, s. 510). Bu
baglamda, eril tahakkiim toplumsal cinsiyet kodlarinin, cinsiyetler icerisinde insa
ettigi yasayis bicimleri icerisinde kurulan diizeni 6znellestirerek varlik gosterir. Eril
tahakkiimiin varligini toplumsal cinsiyet kodlar1 tizerinde kurdugu baski ile devam
ettirmektedir. Bu baski hi¢ durmaksizin kendisini yeniden tiretmekte ve yasamin
her alaninda dolasima sokulmaktadir. Sosyal ortamlarda, aile icerisinde, okullarda,
kurum ve kuruluslarda ve medyanin hemen hemen her alaninda baskin bir gii¢
olusturarak diizenin devamliligini saglamaktadir (Kurtulus, 2021, s. 19). Kabul
gordiigii ve riza gosterildigi siirece beden ve hareketler tizerinde tahakkiim kurar.
Eril aklin, toplumsal hareketliligin merkezilesmesinde ve yonetiminde aktif rol
aldig1 sistem icerisinde karsilikli kabullenme ile icsellestirilir. Iktidarin elinde
bulundurdugu ve ileri stirdiigii eril tahakkiim, kullandig: teknikler ile toplumsal
cinsiyet kaliplarin1 ve 6ziinde cinselligi ele alan, kontrol eden, daraltan, siirekli
olarak vyenileyen, kurgulayan ve simrlarini belirleyen iligkilerin tamamini
kapsamaktadir (Yiksel, 2021, s. 10).

Eril diizenin korunmasi ve evrensel bir dile sahip olabilmesi i¢in eril tahakkiim,

dogal bir stirecin gercekligi gibi sundugu erkegin, kadinlardan daha tstiin oldugu
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distincesini dayatmaktadir. Eril iktidarin soylemleri ile sekillenen kadin,
geleneksel kodlar ile biittinliik saglamis ve bu durum karsisinda asagilanmistir.
Boylelikle eril tahakkiim beden ve toplumsal cinsiyet 6gretileri tizerinde yeniden
bittincil bir yaklasim sergilemistir. Sinifsal ayrimlarin ve toplumsal cinsiyetin
birlesimi ile kendisini gosteren eril tahakkiim, yeniden kurguladig: erkeklik ve
kadinlik iligkileri igerisinde bedeni temel alan bir hegemonya olusturmaktadir
(Ager, 2020, s. 767). Hiyerarsik bir egri olusturan eril tahakkiim bu ayrimi
cinsiyetler tizerinde olusturmakta ve kadini topyekin olarak eril otoriteye boyun
egdirmektedir. Bu itaatin dogal bir siire¢ icerisinde yasandigimi da sifirdan
kurgulamaktadir. Toplumsal yapilar icerinde pekiserek yayilim gosteren bu itaat,
toplumsal cinsiyet kodlar1 ile dretilmektedir. Eril tahakkiimiin giiciini
korumasindaki en biiylik etken ise, olusturulan bu tahakkiimiin uygulayicisina
gosterdigi iltimastan kaynaklanmaktadir. Bu baglamda hiikiim siirene veya onun
elinde bulundurdugu giice duyulan agk, hiikiim siirenin hitkmetme arzusunu
kamgilamaktadir (Bourdieu, 2015, s. 103).

Erkek otoritesine dayanan toplumsal orgiitlenme diizeni igerisinde, zamana
yayilan ve ge¢misi ¢cokta yakin bir ge¢mise sahip olmayan hegemonik erkeklik,
sirdiirdiigti miicadele igerisinde degisimler yasamis ve yasamaya da devam
etmektedir. Bu baglamda iktidara sahip olan erkeklerin kullandiklar1 erkeklik
imajlarini temsil etmekte ve kapsamli bir tahakkiim olusturmaktadir. Bu imajlarin
kullanimi ile hegemonik bir erkeklik yapisi olusmakta, zaman ve mekanin
sinirlarini agarak degisik modeller ile sunulmaktadir.

Eril tahakkiim sadece kadinlar iizerinde degil ayn1 zamanda erkekler tizerinde
de bir bask:i olusturmaktadir. Eril iktidarin olusumunda karsit koyma, yarigma,
basari hirsi, gli¢ ve hedef gosterme erkekligin temel normlar: arasindadir. Bu ve
buna benzer ifadeleri kendi biinyesine katamamus erkekler, yeterli kabul
edilmemekte ve toplumsal cinsiyet kodlarina gore erkeklik kaliplar igerisinde yer
alamamaktadirlar. Tam tersi bir bakigla, bu 6zelliklere sahip olan erkek ise
iktidarin yaninda yer almaktadir. Toplumsal hareketlenmeler ile farkindalig: artan
kadinlar tarafindan, zayif distiriilebilirler (Esitti, 2020, s. 135).

Kurulan baglar ve dikte ettirilen diistinceler ile hegemonik erkeklik, eril
tahakkiimiin digladig1 kadinlara karsi ortak bir yapi icerisinde onlar1 6nemli
konumlardan uzaklagtirmis; zorlayici, asagi ve en alt kademe isler sunarak onlar1

baskilamigtir. Iktidar alani, kurdugu giic iliskileri ile toplumsal cinsiyeti eril
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tahakkiim altinda diizenlemektedir. Eril tahakkiim altinda sergilenen ve sectigi
kurbanlarca fark edilmeyen sembolik siddet veya naif siddet, stirekli olarak eril
tahakkiimii empoze etmekte ve yeniden tireterek ona karsi katlanilabilir bir zemin
hazirlamaktadir (Bourdieu, 2015, s. 12). Bu zemin igerisinde algi y6netimi,
eylemlerin kontrol altinda tutulmasi ve sonuglarinin hesaplanmasi gibi unsurlar
habituslarin etrafinda sekillenmektedir (Bourdieu, 2015, s. 34). En biyik
etkilerini, eril tahakkiimii kabullenmis veya bu konuda meyilli olan kadinlara kars:
kullanmakta ve ¢izdigi sinirlara onlar1 hapsederek gostermis oldugu sembolik
siddeti uygulamaktadir (Bourdieu, 2015, s. 51). Eril tahakkim igerisinde
uygulanan bu eril yapidaki siddet belirli bir hiyerarsik egri olusturmakta ve giiclii
olanin kazanabilecegi davraniglarin timiini olusturmaktadir. Eril siddetin temel
uygulanis nedeni olarak gosterilen toplumsal kurallar, ahlaki degerlerin
surdirilebilirligi icin uygulanan disipline edici siddetin ortaya ¢ikmasi olarak
gosterilmektedir. Sembolik siddetin uygulandig: taraf sadece kadinlar degil ayni
zamanda erkeklerdir. Lakin uygulayici etken bireyin kendisidir. Bu durum
kadinlara gosterilen siddet ile bir biittinliik saglamakta ve erkegin iktidarla olan
iliskisinde belirleyici bir rol oynamaktadir. Bunun yani sira kurulan iktidarin
benimsenmesi i¢inde uygulanirken sadece kadinlar baz alinmayarak erkeklerin
birbirlerinin iktidarlarini kabul etmesi i¢in de sembolik siddet tesir edilir (Karaca,
2020, s. 412).

Eril tahakkiimiin olusmasinda kullanilan toplumsal cinsiyet normlarinin, eril bir
gozle sunulmasi, dogal bir dongli olarak yansitilmasi ve fizyolojik yapilar
nedeniyle bedenlerin, cinsiyetlerin ve cinselligin yansimasi olarak iktidar: erk bir
yapida sekillendirmistir. Kendi icerisinde iktidar olan erkegin ve herhangi bir
iktidar1 bulunmayan erkeklere yonelik hazirlanmis kademeli bir iktidar iligkisini
olusturan eril tahakkiim, aile bireyleri tizerinde baslayarak kamusal ve 6zel alanlar
arasinda dolasimdadir. Bu dolasimin o6zgirligii toplumsal cinsiyet kodlarinin
yayimi ve benimsenmesi araciligiyla sosyal bir zemin olusturmus ve kabul
gormistir.  Sture¢ igerisinde kadinlar  algilanabilen birer nesneye
dontstirilmistiir. Bourdieu’ya (2015, s. 28) gore, erkek bedeni tizerinden inga
edilen eril tahakkiim, temelde erkek bedini icerisindeki kadins1 korkulardan ortaya

¢ikmakta ve bastirilmadigi takdirde ise disa vurulmaktadir.
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Daha Filminin Analizi

Onur Saylak Daha filmi ile ilk defa yonetmen koltuguna oturmustur. Filmin
yapimciligini Kerem Catay istlenmistir. Basrollerde Hayat Van Eck, Tugba
Biiyiikiistiin ve Ahmet Miimtaz Taylan yer almaktadir. Film 2017 yilinda
vizyona girmisg ve 1 saat 55 dakikadan olugsmaktadir. Gaza karakterinin etrafinda
gelisen olaylar belirli bir diizlem olusturmakta ve babasi Ahad ile arasindaki baga
dikkat ¢ekilmektedir. Film genel itibari ile Gaza’nin Ahad’lagsma siireci olarak da
nitelendirilebilir. Gaza'nin etrafinda gelisen olaylar ve yan karakterlerin etkisi

filmin atmosferine gercekeilik kazandirilmistir.

Filmin ana karakteri olan Gaza, 14 yasinda lise sinavina hazirlanmakta ve

babasiyla bir sahil kasabasinda yasamaktadir. Yasadigi bu yerden ayrilmak ve
kendisine yeni bir hayat kurmak isteyen Gaza i¢in isler istedigi gibi gitmez.
Babasinin ona cizdigi yola girmesi istenmektedir. Insan kagakg¢iligi yapan Ahad, bu
yolda oglu ile birlikte ilerlemek istemekte ve ona karsi baski uygulamaktadir.
Kurdugu baglantilar ile isleri aksamayan Ahad, bu stirecin nasil isledigini Gaza'ya
ogretmeyi hedeflemektedir. Ahad’in hirslar1 ve sert tavri cergevesinde, Gaza
kazanmis oldugu fen lisesine gitmeyi arzulasa da babasinin is ortaklar: tarafindan
geri cevrilir. Ahad’'in insani hirslar igerisinde yok olan kisiligi, tasimis oldugu
miiltecilere, is ortaklarina hatta kendi kani olan oglu Gaza'ya kadar duygusuzlugu
ve acimasizliklariyla yansimaktadir. Babasinin tasidigi miilteci kadinlardan birine
tecaviiz etmesine sahit olan Gaza diizene ve babasina karsi yabancilagmaya
baslamistir. Bu durum icerisinde hentiz ¢ocuk olan ve hayallerini Gaza’ya anlatan
bir miilteci ¢ocuk da can vermistir. Babasinin bir ¢uval tasir gibi kaldirip gotirdagi
¢ocugun gomilisiini izleyen Gaza, geceleri altina kagirmaktadir. Hayallerinin

babasi tarafindan hapsedilmesi ve gercek manada hapiste gecirdigi siireg igerisinde
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doniisiim geciren Gaza, Ahad ile yiizlesir. Ahad'in is ortaklariyla yasadigi sorunlar
ve tasidigr gogmenlere uyguladigi muamele onun sonunu hazirlamistir. Babasini
topraga gomen Gaza, onun kurmus oldugu iligkileri devralarak Ahad’lasma
siirecini tamamlamustir.

Film, Onur Saylak’in ilk filmi olma 6zelligi tasimasi sebebiyle, yonetmenin
sinemaya bakis a¢isinin anlasilmasi ve tstiine egildigi tema ile toplumsal diizlem
icerisindeki yerinin anlasilmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Toplumsal
olaylarin sinema filmleri tizerindeki etkisi, sinema tarihi boyunca agirlik kazanan
ve yonetmenlerin kayitsiz kalamadigi bir durumdur. Toplumsal bir gerceklik sunan
film temasi, anlat1 yapis1 ve dyki egrisi ile iktidar ve eril tahakkiim kavramlari
cercevesinde okunabilmektedir. Film, Gaza karakterinin dig ses anlatimi ile
baslamaktadir. Hikdyesini anlatacagini ve anlattiktan sonra unutacagini sdyleyen
Gaza’'nin ‘Benim adim Gaza. Ben diinyanin en 6nemli adaminin ogluyum.” ctimlesi,
Gaza'nin babasini konumlandirdig: yer hakkinda bilgi vermektedir. Bu ciimle ile
babasini yiiksek bir yerde konumlandirdigi ve ona karsi rizaya dayali bir
hegemonya altinda oldugu soylenebilmektedir. Bu sahnenin hemen ardindan
ekranda ‘Insamin kullandigu ilk alet, baska bir insandir.” ciimlesi yer almaktadir.
Makalenin birinci boélimiinde deginilen, iktidarin baskici ve siddet temelli
algilanis1 igerisinde kurulan hegemonya durumuna ve kurulan tahakkim ile
bireylerin boyun egdirilerek tiretim iliskileri igerisine alindigina gonderme yaptig:
distintilebilmektedir.

Insan kagakgilig1 yapan Ahad, yanindan ayirmadigi Gaza ile miiltecileri almaya
gider. Miiltecilerin kamyona yiiklendigi sirada, bu isin icerisinde olan Osman’la
konusan Ahad, insan kacak¢iligindaki tiim siireglerin, araya kimseyi sokmadan
onlarin tekeli haline gelmesini istedigini dile getirir. Bilmedigi isi yapmayacagini
dile getiren Ahad, kurmus oldugu gii¢ iliskilerinin 6nemli oldugunu dile getirir.
Kendi diizeni icerisinde iktidar1 temsil eden Ahad, kurmus oldugu gii¢ iliskileri ile
bu isin sorunsuz bir sekilde isledigini soyler. Foucault’ya gore iktidar her yerdedir.
Bu durum, film igerisinde de gozlemlenebilmektedir. Ahad yapmis oldugu is
icerisinde iktidar1 temsil etmektedir. Ahad'in yapmis oldugu isin biyo-iktidar
icerisinde tanimlamasi da yapilabilmektedir. Birey 6zne konumuna getirilerek
kapitalizmin ihtiya¢ duydugu emek giicii ve itaatkarlik, insan bedeninin de
kapitalist tiretim iliskileri icerisine dahil edilmesi ornegi ile sunulmustur.

Miiltecilerin yerin altinda bir depoda bekletilmesi ve insani sartlarin hepsinden
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yoksun birakilmasi dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda st yap1 (Ahad ve Gaza) giig
ve otoritesini kullanarak alt yapt (milteciler) {zerindeki varhigim
koruyabilmektedir. Metafor olarak verilen bu mekan kullanimai icerisinde sinifsal
bir farklilik verilirken ayni zamanda yoneten ve yonetilen arasindaki iligkiye de
dikkat cekilmektedir.

Ahad, Gaza'yla birlikte miilteciler i¢in yemek hazirlarken Gaza’nin 6gretmeniyle
arasinda gecen diyalogu anlatmaya baslar. Gaza'ya okul icin Kandal’dan
ayrilmasina gerek olmadigini, ¢iinkii onu seven bir babasi oldugunu ve bu iste
ortak olacaklarimi sdyler. Gaza'nin ensesinden tutan Ahad, ona soylediklerini
tekrarlamasini soyler. Burada gegen diyaloglar ile Gramsci'nin soz ettigi sey,
yoneten sinifin olusturmus oldugu ideoloji ve fikirlerin tiimi (bu durumda Ahad’'in
fikri) karsit topluluklara kargi kullanilir ve istenilen sttinlik kurulur (Gaza'nin
tizerinde kurulur). Gaza'nin gostermis oldugu bu riza kargisinda ortak bir fikir
olugsmaktadir. Gaza'nin tizerinde kurulan hegemonik yapi aktarilir.

Ahad’'in kamyoneti siirdiigii esnada jandarmayla karsilagsmasi, jandarmanin
karsisinda el pence durmasi ve basinin egik olmasi, onun kendi yasamu igerisinde
iktidar olmasinin, devletin baski aygiti olan kolluk kuvvetlerinin yaninda bir
degerinin olmadig1 gostermektedir. Boylelikle Ahad’in kendisinden daha biiytik bir
yapiya hizmet eden kurum veya bireylerin iktidarini kabul ettigi goralir. Eril
tahakkiimiin kadinlara yonelik uyguladigi sembolik siddet, bu sahne igerisinde iki
erkek arasinda ge¢mektedir. Erkeklerin birbirlerinin iktidarlarini kabul etmesi i¢in
de sembolik siddet tesir edilir. Eril tahakkiim icerisinde uygulanan bu eril yapidaki
siddet aynm1 Ahad ve jandarma personeli arasindaki gibi belirli bir hiyerarsik egri
olusturmakta ve glicli olanin kazanabilecegi davraniglarin  timini
olusturmaktadir. Boylelikle gosterilen bu sahne igerisinde eril tahakkiimiin
gostermis oldugu sembolik siddet film 6zelinde anlam kazanmaktadir.

Miilteciler arasinda c¢ikan kavga ile Ahad olaya el koyarak onlara kargs1 sozli
siddet uygulamakta ve kural koyucunun kendisi oldugunu hatirlatmaktadir.
Miilteciler tizerinde kurulan hegemonyanin devamliliginin saglanabilmesi adina,
onlar tzerinde baski uygulayan Ahad’in yonlendirici bir wstiinlik kurdugu
goriilmektedir. Boylelikle Ahad’in egemen giictin kendisi olmasi nedeniyle duruma
el koydugu goriiliir. Bu durumun yasanmasi tizerine Ahad, Gaza'ya ‘Evini terk
edenlerin basina bunlar gelir, goriiyor musun? diyerek, tekrardan kendi fikrini ve

ideolojisini Gaza'ya empoze etmeye c¢alismaktadir. Sembolik iktidarin, hep aym
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sembolleri irdeleyerek aslinda insanlari itaat etmeye zorlamasi, film icerisinde de
Ahad’in Gaza'ya verdigi ogiitler ve nasihatlerle kendi iktidarinin kabul edilmesini
istedigi gercekligini sundugu goriilmektedir. Ahad goziine kestirmis oldugu bir
miilteci kadin1 depodan ¢ikararak zorla eve getirir ve tecaviiz eder. Burada yasanan
durum, iktidarin elinde bulundurdugu ve ileri siirdiigii eril tahakkiim, toplumsal
cinsiyet kaliplarini ve 6ziinde cinselligi ele alan, kontrol eden erkegin kadina olan
bakisin1 aktarmaktadir. Ahad’in fikrini dahi sormadan zorla sahip oldugu kadin,
iktidarin eril bir yapida olmasi ve eril tahakkiimiin eril bir hegemonya olusturmasi
nedeniyle, kadinlarin gorsel bir imge olarak metalastirildig: ve toplumsal cinsiyet
kodlarinin araciligiyla erkege hizmet etmesi ve onun giiciinii kabul etmesi
gerektigi dislincesi cercevesinde bitilinlik kazanmaktadir. Eril tahakkiimiin,
kadin ve erkekler arasindaki bedensel ayrimi yapmasi, erkeklerin bilin¢altinda
yatan hitkmetme giidiisiine gonderme yapmaktadir. Bu nedenle Ahad, istedigini
zorla da olsa almistir. Biitiin bunlar yasanirken Gaza'nin havalandirmay1 agmamasi
Uzerine tecaviize ugrayan kadinin oglu hayatin1 kaybeder ve Ahad tarafindan
gomiilir.

Ikinci tur miilteci grubu gelmistir. Ahad’in bu gruba anlatmasi gereken kurallar
bu sefer Gaza anlatmaktadir. Bu durum, Gaza'nin yavas yavas i¢erisinde bulundugu
iktidar ile uyumunun arttigina ve tam bir riza esasina dayanarak hegemonyanin
kabul edildigine isaret etmektedir. Film igerisinde kullanilan kadin karakterler
belirli ortak 6zellikler ile resmedilmektedir. Babasi tarafindan bir hayat kadininin
yanina gotiirilen Gaza'nin o kadinla birlikte olmasi beklenmektedir. Oradan ¢ikan
Gaza, babasinin ‘Nasildi?’ sorusuna verdigi ‘Iyi’ yanitiyla film icerisinde ilk defa
babasi tarafindan takdir edilmektedir. Erkeklik ve kadinlik arasindaki toplumsal
cinsiyet esitsizliginin eril tahakkiim tarafindan stirekli olarak pompalanmasi,
toplumsal cinsiyet kodlarinin aktarimiyla ve babasinin Gaza'y: tebrik ettigi tek
noktanin bir kadinla birlikte oldugu diisiincesiyle gerceklesmektedir. Burada
Ahad, sessiz ve derinden ilerleyen eril tahakkiimiin tiretmis oldugu normlar:
Gaza'ya aktarmaktadir. Ahad'in pavyonda oldugu esnada jandarma personeli olan
Yadigar da orada arkadaslar1 ve ogluyla birliktedir. Eril tahakkiimiin varligini
toplumsal cinsiyet kodlar: tizerinde kurdugu baski ile devam ettirmektedir. Bu
baski neticesinde sosyal ortamlarda, aile igerisinde, okullarda, kurum ve
kuruluglarda hemen hemen her alaninda baskin bir gii¢ olan eril tahakkiimiin

ogretileri nesilden nesle, tipki Yadigar ve oglu orneginde ya da Ahad ve Gaza
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orneginde oldugu gibi aktarilmaktadir. Ahad gii¢ iligkilerini koruyabilmek igin
Yadigar'in ondan talep ettigi her seyi gerceklestirmek zorunda oldugunu
bilmektedir. Gaza'nin yakin bir iligki kurdugu miilteci kadin Ahra, Ahad tarafindan
Yadigar’a sunulmustur. Gaza durumu fark etmis ve olay1 sonlandirmak isterken
babasi tarafindan engellenir. Gaza'ya karsi 6fke duyan Ahad, insan kagak¢iliginin
bu kadar kolay yapilmasinda kurulan giig iliskilerinin 6neminden bahseder. Ahra
karakterinin hayallerine olan yolculugunda hayata kurt gibi tutundugunu ve bu
yolda kendinden vazgectigini Gaza’ya anlatir. Eril iktidarin soylemleri ile
sekillenen kadinlarin temsili burada Ahra 6zelinde aktarilmaktadir. Bu durum, eril
tahakkiimiin geleneksel kodlar ile biitiinliik saglayarak kadinlarin bir meta haline
getirilip nasil agagilandiklarini gostermektedir.

Babasiyla kavga eden Gaza ona Istanbul’daki okulu kazandigin1 ve gidecegini
soyler. Yedigi dayaklarin izini tasityan Gaza ilk defa babasina karsi tepki
gostermistir. Otobiise binen Gaza Istanbul'a dogru giderken, Ahad elinde
bulundurdugu gii¢ iligkilerini kullanarak Gaza'y1 otobiisten indirtip hapse attirir.
Foucault'un deliler olarak tanimladigi bireylerin 1slahi i¢in devletin kurumlarinin
oldugunu ve bu kurumlar araciligiyla tekrardan topluma kazandirildiklar1 sablon
burada Gaza 6zelinde aktarilmaktadir. Babasi tarafindan terbiye edilmek iizere
hapishanede birakilan Gaza, tam bir doniisiim yasamistir. Ahad’in Gaza tizerinde,
soylemleri ile olusan iktidar1 bu sefer Gaza'nin karsit séylemleri dogrultusunda
yikilmaktadir. Dengelerin degistigi filmde giic iliskileri de degismektedir. Ahad'in
herkese kars1 gostermis oldugu siddet, otorite ve giic el degistirmektedir. Gaza gii¢
iligkilerini kendi eline alarak babasina kargi kullanmaktadir. Harmin’e isin neden
aksadig1 yoniinde bagiran Ahad, Harmin tarafindan 6ldiiriilmis ve Gaza tarafindan
kurulan gii¢ iligkileri ile Ahad’in iktidar1 karsit sdylemler 1s1g1nda yikilmistir. Son
olarak Gaza, yaptigi is igerisinde tanr1 olmay1 planlamis ve en iyisini yapacagini dis
ses araciligl ile dile getirmistir. Miltecilerin kaldig1 depo igerisine kameralar
yerlestirmis ve onlar1 anbean izlemistir. Bu durum Foucault’'un iktidar tizerine
ortaya ¢ikardigi hapishane modeline (panoptikon) bir génderme yapmaktadir.
Gaza Ahadlagma stirecini tamamlamis ve kurmus oldugu iktidar igerisinde asla
goriilmeyen tanrisal bir bakis ile kurallar koyan, cezalar veren bir gii¢ olarak

kendisini tanrisallagtirmistir.
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Sarmasik Filminin Analizi

Yonetmenligini ve senaristligini Tolga Karacelik'in istlendigi filmin
basrollerinde Nadir Saribacak, Hakan Karsak ve Kadir Cermik yer almaktadir.
Film 2015 yilinda vizyona girmis ve 1 saat 44 dakikadan olugmaktadir. Film, bir
armatortin iflasi sonra deniz hukukuna son derece sadik olan kaptanin otoriter
tavri etrafinda derinlesmektedir. Bes gemici ve bir kaptanin arasindaki hiyerarsik

miicadelesini gercekei bir tavirla sunmaktadir.

Sarmasik gemisi Angola’ya gitmek tizere sefere ¢ikar. Sefer sirasinda armator

iflas eder ve izini kaybettirir. Gemi Misira yaklastiginda limanin 6demesinin
yapilmadig: ve geminin iizerine haciz geldigi sOylenir. Geminin kaptani olan
Beybaba’dan gemiyi kimsenin olmadig1 bir bolgeye demirlemesi istenir. Geminin
mirettebatindan sadece olasi bir durumda gemiyi hareket ettirebilecek sayida
kisinin kalip digerlerinin tahliyesine karar verilir. Geminin kaptani Beybaba,
makinede Kiirt, mutfakta Nadir, gemici olarak Alper ve Cenk ve son olarak usta
gemici Ismail gemide kalir. Huzursuz ve uzun bir bekleyise giren bu kaptan ve bes
gemici bir giic micadelesinin icine girer. 120 giin siirecek olan bu hikayede
yiyecek-icecek kitlig1 ve belirsizlikle devam eden bir ¢cabalama baglar.

Film olduk¢a giiclii sembol ve metaforlar barindirmaktadir. Hiyerarsik diizen,
iktidar ve toplumsal statii gibi kavramlar alt1 karakter tizerinden verilmektedir. En
kiigiik topluluklarin bile icerisinde barindirdig: bir iktidar ve hiyerarsik diizen
bulunmaktadir. Filmi ii¢ boliimde isleyen Tolga Karacelik, her bir boliimii ingiliz
sair Samuel Taylor Coleridge’in Yasli Gemici siirinden dizelerle baglatmaktadir.

Filmin baslangicinda alti karakterin ge¢mislerinden kesitler gormekteyiz. Bu

23



karakterlerin gemiye gelmek icin bir bahane ve sebepleri vardir. Oncelikle Nadir
karakterini issizlik sikintisi ¢eken, psikolojik olarak ¢okmiis bir kisi olarak
gormekteyiz. Gemiyi bir umut 15181 olarak gormektedir. Cenk ylizli yara iginde
yatar vaziyette karsimiza c¢ikmaktadir. Uyusturucu bagimlisi olan Cenk,
sahtekarlik ve hirsizlik yaptig1 gerekeesiyle isinden ayrilmis ve siginacak bir yeri
dahi yoktur. Gemiyi siginacak bir yer ve ortadan yok olmak i¢in kullanmaktadir.
Ismail camide namaz kilarken karsimiza c¢ikmaktadir. Inancli, itaatkar ve
degerlerine 6nem veren dindar kisiligi temsil etmektedir. Ekonomik sorunlari olan,
bu nedenle gemiye gelen Ismail, ruhsal bunalimim dine dayanarak c¢ézmeye
calismaktadir. Bir taksi soforii olan Alper, uyusturucu bagimlisi ve bulundugu her
durumu idare edebilen bir karakterdir. Sakin tavirlariyla normal insan modelinde
diyebilecegimiz Alper, islerinin bozulmasi ile birlikte gemiye gelenler arasindadur.
Bir gece kuliibiinde gortinen Kiirt'iin kapida bodyguardlik yaptigi anlagilmaktadir.
Higbir sahnede konugmayan, sakin, iri yapili bir karakterdir. Gergek ismi
bilinmeyen Kiirtin hikayesi bilinmemekle birlikte filmdeki akibeti de belirsiz
kalmaktadir. Otoriter yapiy1 temsil eden Beybaba, bir meyhanede ciddi bir surat
ifadesiyle icki icerken goriinmektedir. Tek bagina igmekte olan Beybaba, otoriteyi
tek basina olusturdugunu animsatmaktadir. Bu karakter ile filmde otoriter bir
kimlik olarak karakterler tizerindeki baski ile gerginlik arttirilmistur.

Filmde iktidar ve gii¢, gemi metaforu kullanilarak verilmektedir. Gemi Tirk
sinemasinda da ¢ogunlukla gordigiimiiz gibi bir hapishaneyi, bir kapali diizeni
temsil etmektedir. Filmde gemi metaforu, sinirlar1 belli olan, gelenek ve kiilttira
belli ve gemide bulunan herkesin ortak bir cabasinin olmasi bir devletin bulundugu
konumu ifade etmektedir. Otorite nasil bir iktidara bagh ilerliyorsa gemiyi de
yoneten bir kaptan bulunmaktadir. Filmdeki gemi, Foucault'un panoptikonuna
ornek olarak gosterilebilmektedir. Hapishane diye de adlandirilan bu modelde
gozetim altinda olan alt sinif ayni zamanda denetim ile cezalandirilmaktadir. Cenk
ve Alper’in ahlaki kurallara aykir1 davraniglarindan sonra Beybaba’nin ismail ile
onlara ceza uygulatmas: bu modeli dogrulamaktadir. Bir diger metafor Kiirt
karakteri tizerinden verilmektedir. Kiirt film boyunca hi¢ konusmaz ve devaminda
hayalet olarak kaybolur. Bir ad1 olmayan Kiirt'iin bir dili ve dini de yoktur. Sessiz
olan karakter ayni1 zaman da giiglii ve bireysel tartismalarda bulunmamaktadir.
Toplumsal bir kesimi temsil eden Kiirt, belirli bir donem dil konusunun

yasaklandigi doneme gondermeler yapmaktadir. Genellikle Ismailin yaninda
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bulunan ve iktidar1 destekleyen Kiirt, dindar kesimi destekler niteliktedir. Kiirt
ortadan kaybolduktan sonra dengeler degisir ve iktidar gerilemeye gecer.

Filmin ilerleyen boliimiinde Nadir haberlerde ailesinin kaldig1 evin yikilacagim
Oogrenmesi Ulzerine Odeme alamadigi gemiden ayrilmak istemesi iizerine
Beybaba'ya gider. Nadir otorite karsisinda ¢cekingen ve kafasi yerde durmaktadir.
Otorite sahibi Beybaya, Nadiri devletin kimseyi digsarda birakmayacagina
inandirmasiyla bu fikrinden vazgecirir. Nadir toplumun boyun egen kismini temsil
etmektedir. Boylelikle de Beybaba'nin soziine itiraz etmez. Toplumun belli bir
kesiminin de otorite karsisinda savunmasiz olmasi nedeniyle boyun egisleri
gosterilmektedir. Geminin hacizli oldugu o6grenildikten sonra bosaltilmas: ile
kalan alt1 kisi, baglarda yatarak para kazanacaklar fikri cazip gelse de daha sonra
biten yiyecek ve icecek sikintisi ile birlikte tek mekanda aym yiizlerle kalmanin
psikolojik gergekligi ile ylizlesirler. Bu gergin ortamda yonetimde yardimci olmasi
adina Ismail’e gérev veren Beybaba, Cenk, Alper ve Kiirt icin goziiniin tutmadigin
ve ne olursa olsun idare etmesi gerektigi ile ilgili Ismail’e direktifler verir. Ustiinden
emri alan dindar Ismail, kurallara uymadiklar: icin Cenk ve Alper’e baski ve ceza
uygular. Fakat hiyerarsik ortama karsi gelen Cenk, ismail ile zitlasir. Ismail
giinimtizde de gorebilecegimiz gibi bu tavri ile giiciin yaninda yer alarak alt1 ezme
egiliminde bulunur. Seyir halindeki gemide yoneten ve yonetilenler arasinda kati
bir bolme vardir. Alt ve stlerin birbiri ile iletisime dahi ge¢medigi kati bir
hiyerarsik diizen gortinmektedir.

Filmin ilk bolimiinde Beybaba'nin geldigi yerde herkesin ayaga kalmasi ve
stlerin alttakilerden birini yanina ¢agirip konusmasi bize kat1 bir hiyerarsinin
varligini bildirir. Fakat geminin durmasi ile iktidar koltugunda oturan Beybaba’'nin
anlamini yitirmesine yol acar. Boylelikle sikisan iktidarin bencillestigi Beybaba
karakteri ile verilmektedir. Diisen otoritesini ayakta tutmak i¢in ¢aba sarfeder.
Ayakta durmasina engel olan Cenk karakterini sert bir dille durdurmaya ¢alismasi
da sarsilan otoritesinin son demleridir. Glictinti geri kazanmak adina miirettebata
kiifiir ve agsagilamalarda bulunur. Yanina ¢ekmeye calistig1 yandaslar ile istedigine
ulasamaz ve siddete basvurur. I¢ politikada sert, kaba ve zorlayic1 olsa da dis
politikada aciz ve c¢aresiz kalir. Filmin son boliimiinde Nadir karakterinin yasanan
hiyerarsik karisiklik ve psikolojik baskidan yilmis, intihar girisiminde
bulundugunu goriiriiz. Aslinda Nadir karakteri {izerinden yonetmen, yoksul

kesimin yasadig1 caresizligi ve kaosa karst koyamadig: icin bunalima girdigini
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vermistir. Siirekli olarak iktidar1 desteklemese de karsi da ¢ikamayan Alper’in,
filmin sonlarinda birlik olmay: teklif etmesi ile garesizligi gortiniir. Asil olarak
Alper, glinimiiz gen¢ kesimine 6rnek olarak gosterilebilir. Farkinda olup hala bir
sey yapmaz ve sefasina devam eder. Film boyunca anarsistlik ve iktidara kars1 gelen
Cenk, Ismail'in elindeki ilac odasinin anahtarini almak icin cabalar. Sonunda
anahtara ulasir ve uyusturucu almaya devam eder. Cenk iktidarin ¢ikarciliginm
Ismail’e kabul ettirmeye calisirken ‘Beybaba parasimi aldi biz siiriiniiyoruz.
soyleminde, iktidarin somiirgeci yapisina vurgu yapmustir. Cenk, cikardig: kiiciik
capli isyan ile ortaligi iyice kaosa ¢evirmistir. Kontrolsiiz tavirlar ile digerlerinin
de psikolojik bir stirtincemeye girmelerini ve birbirlerinden kagmalarini
saglamistir. Bu sirada tekinsiz ve dar koridorda kimin yaptig1 belli olmayan bir
sekilde Ismail'in basindan yedigi darbe sonucu yerde yatti§1 goriiniir. Burada
ortaya c¢ikan sarmasik biitiin gemiyi sarmaya baslar. Sarmasik metaforu, gemide
bulunan karakterlerin korku, endise ve psikolojik bunalimlarinin digsavurumunu
temsil etmektedir. Son olarak Cenk karakterinin uyusturucu almasi sonucu ortaya
¢ikan salyangozlar bir lanet gibi gemiyi sarmaya baglar.

Sarmasik filmi, iktidarin giictinii kaybetmesi tizerine siirekli degisen konumunu
anlatmaktadir. Hegemonya tizerinden erkeklik olgusunu gemide sadece erkeklerin
birbiriyle alt iist catismalariyla bagdastirmistir. Gemide goriinen, erkek egemen
toplumlarda oldugu gibi iktidar iliskileri ataerkil bakis agisiyla ilerlemektedir.
Hegemonik erkekligin yani erilligin sadece kadinlar i¢in olmadigini filmde alt1

erkek tizerinden inceleyebiliriz.

Sonuc¢

Iktidar1 olusturan {ist sinif daima giicii elinde bulunduran sinif olmustur. iktidar
elinde bulundurdugu bu gii¢ sayesinde digerleri tizerinde tahakkiim kurmaktadir.
Boylece alt sinifta bulunanlar {izerinde baski uygulayarak onlar itaate
zorlamaktadir. Foucault'nun sdylemlerinde oldugu gibi, iktidar tretken ve
baskilayici bir unsurdur. Bu baglamda Gramsci'nin hegemonya kavraminda
iktidari, baski ile toplumu hem yonlendiren hem de rizaya dayali yonetim olarak
gormekteyiz. Iktidar iliskilerinde ortaya cikan eril tahakkiim kavrami, erkek ve
kadin arasindaki baglarin esitsizligi olarak bilinmektedir. Toplumda cinsiyetci bir
yaklasimu ifade eden erillik, bir diizen seklinde devam etmektedir. iktidarin elinde

olan eril tahakkiim, erkegin kadindan daha stiin oldugu diisiincesini dile
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getirmektedir. Kadin toplumsal cinsiyet normlar tarafindan agsagilanmaktadir. Bu
iliskide beden odakli bir hegemonya ortaya ¢ikmaktadir. Sadece kadin degil erkek
tizerine de baski uygulayan bir erillik s6z konusudur. Tiirk sinemasinda da olduk¢a
net cizgilerle islenen iktidar kavrami, bu ¢alismada Daha ve Sarmasik adl
filmlerle incelenmektedir. Her iki film tizerinden eril tahakkiim ve hegemonik
iktidar en belirgin sekilde verilmistir. Erkeklik tizerine bir baski, hiyerarsik diizen
ve gli¢ tizerine islenen iki filmde, eril tahakkiim tizerinden yansitilmaktadir. Gii¢
dengelerinin degismesiyle birlikte iktidarin otoritesinin durum ne olursa olsun
yikildig1 gercegiyle ylizlesmekteyiz. Kadinin eril tahakkiim karsisinda asagilandig:
Daha filminde bu durum Ahra karakteri temsilinde gerceklesmistir. Kadinin bir
meta olarak kullanildigin1 ve erkek iktidar karsisinda giligsiiz kaldigini
gormekteyiz. Son olarak Sarmasik filminde olusan, yOneten ve yoOnetilen
arasindaki gli¢ catismasi sdylemleri desteklemektedir. Burada ortaya koyulan konu
ise, otoritenin Ustler tarafindan desteklenmedigi durumlarda ayakta durmakta
zorlanan bir iktidar modeli goriilmektedir. Foucault’'nun séyleminde oldugu gibi

0zgir olmayan bir toplumda iktidar giiciinii kaybetmektedir.
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SINEMASAL SEHIRLER

Eda Giingor Korcak

Paris’te Gece Yarist (Midnight in Paris)

Yonetmen ve Senarist: Woody Allen
Goriintii Yonetmeni: Darius Khondji, Johanne Debas
Oyuncular: Owen Wilson, Rachel McAdams, Michael Sheen
2011/ 100’ / ABD, ispanya

Gill: Bu inanilmaz bir sey, suraya baksana! Diinyada boyle bir sehir daha

yok, hi¢ olmadi!
Inez: Buraya daha 6nce hig¢ gelmemis gibi konusuyorsun.

Gill: Yeterince sik gelemiyorum. Sorun da bu zaten. Bu sehrin yagmurda
ne kadar nefes kesici goriindiigiinii diistinebiliyor musun? Sehri
20’lerde hayal et. 20’lerde Paris. Yagmur, sanatgilar, yazarlar...

Inez: Neden her sehir yagmurlu olmak zorunda? Islanmanin nesi gtizel ki?
Gill: Yani evlendikten sonra buraya tagindigimizi hayal edebiliyor musun?
Inez: Ah Tanrim, hayir! Amerika’dan bagka bir yerde yasayamam.

Gill: Burada kalip romanlar yazabilseydim ve eziyet ¢ceke ¢ceke senaryolar
yaziyor olmasaydim, sana bir sey soyleyeyim mi? Beverly Hills’teki
evden, havuzdan ve her seyden hi¢ diisiinmeden vazgegerdim.

SEKANS Sinema Kilturd Dergisi
Eyltal 2024 | Say1 e25 : 29-35



Dedi ve vazgecti.

Filmin acilis sekansinda Allen, sizi adeta elinizden tutup romantizm ve sanat
kokan bu sehirde hizli bir yiiriiylise ¢ikartyor. Giinesli bir havada Paris’in o giizel
koprtilerinde, Arnavut kaldirimli sokaklarinda, tas binalarin arasinda, kruvasan
kokular esliginde geziniyorsunuz bir stire. Sonra size diyor ki: Bak simdi yagmur
basladi, bakalim sen Gill gibi yagmuru sevenlerden misin yoksa Inez gibi taksiye
binip kaganlardan m1? Yagmur kokusunu aldiktan sonra aksam olmaya bashyor.
Siz tam 1s1kl1 caddelerde dolasirken hop hevesiniz kursaginizda kaliyor ve Allen’in
o karigik zihninden su sozciikler sizin zihninize aktariliyor: Bugiine kadar bildigin
Paris gecelerini unut, Paris’te gece ne yasanir sana ben anlatacagim! Mesela, Seine
Nehri kenarinda gece yarisi dolasirken Zelda Fitzgerald'in intihar etmesine engel
olabilirsin ya da kopriide yagmura yakalanip hayatinin agkini da bulabilirsin. Belki
Bunuel'in 1962’de yaptigi Yokedici Melek (El Angel Exterminador) filminin
fikrini Bunuel’e sen verebilirsin, hatta kim bilir, belki Dali'nin su hep bahsettigi
gergedani ile tanisabilirsin!

Romantik Paris sokaklarinda dolastiktan sonra siyah ekran tizerinde jenerik
akarken bir kadin ile bir erkegin yukaridaki konugmalarina sahit oluruz. Bu
diyaloglar sayesinde filmin tamamina ait bir fikir edinebiliriz daha ilk dakikalarda.
Hikayenin “Paris”te gectigi, hentiz ismini bilmedigimiz kadin ve erkegin evlenme
asamasinda olduklar1 ancak pek de uyumlu bir ¢ift olmadiklar1 ve adamin Paris’te
yasamak icin her seyden vazgecebilecegi bilgileri bize aktarilir. Aslinda yonetmen
bize bir adam, bir kadin ve Paris arasinda gecen ¢ kisilik bir agk hikayesi

anlatacaginin ipuglarini vermis oluyor béoylece.

*k*x

Hikayenin gectigi sehir ve mekanlar, izledigim filmlerde beni en ¢ok etkileyen
unsurlardan birisi. Uzay filmlerini bu ytizden pek sevmiyor olabilir miyim?
Diistinecegim... Belki de meslek hastaligidir, kim bilir? Bir sehir plancisi olarak,
izledigim filmlerde en ¢ok ilgimi ¢ceken hikdyenin neden “orada” gectigidir. Baska
bir sehirde veya mekanda anlatilabilir miydi bu hikaye, diye diisiiniirim. Bazen
kendimce daha gilizel mekanlar bulurum, bazen de aklima baska bir secenek
gelmez ve yonetmenin oniinde bu tercihinden dolay1 saygiyla egilirim. Bazi

filmlerde de sanki 6nce yonetmen o sehri gezmis de sonrasinda o sehrin ruhuna
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uygun bir hikdye anlatmaya karar vermis gibi gelir. Sehrin basrolde oldugu bir¢ok
film var tabii ki ama neredeyse her filmde bir sehri basrole koyan pek fazla
yonetmen yok kanimca. Woody Allen’in senaryosunu yazip yonettigi Paris’te
Gece Yarist filminde dikkatimi ¢eken tam olarak buydu: Basroldeki Paris’in

gizelligi...

Filmi izlerken -Paris’i ziyaret etseniz de etmeseniz de- Eyfel kulesini
gordiigiimiizde hikdyenin Paris’te gectigini hemen anlariz ve hemen igimizde bir
yerlerde romantizm duygularimiz kipirdanmaya baglar. Sehrin bu ikonik yapisi
hemen ruhumuza isler ve bizde bir takim duygular tetikler. iste bu nedenle
sinemada mekan se¢imi ¢ok onemlidir. Fiziki mekanlar yeniden kurgulanir ve
izleyici tizerinde bir duygu yaratmasi amaglanir. Sinema bu a¢idan bakildiginda
biiytileyicidir. Bildiginiz, gordiigiiniiz ve belki de deneyimlediginiz mekanlar size
beyaz perdede Gyle bir sunulur ki sizde duygusal bir iz birakir: Eyfel kulesinin
yaninda Zafer Taki, Louvre Miizesi, Versay Sarayi, Seine Nehri, koprtiler, sokaklar...
Her bir mekan Allen’in filmine sinemasal bir anlam katar ve bir turist misali

gezeriz sehirde.

*&k*

Gill, Inez’'in materyalist diinyasindan sikildiginda otele yiiriiyerek gidecegini
soyler ve genis caddelerden ara sokaklara uzanan bu yolculukta kaybolur. Aslinda
bu kaybolus bir kendini bulma yolculuguna evrilir film ilerledikge. Bristol Otel’i

arar, bulamaz, bulmak da istemez aslina bakarsaniz. Merdivenlerde oturmus etrafi
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izlerken Quasimodo canlar1 ¢almaya baglar ve kahramanimizi maceraya davet
eden bir araba yanasir yanina. Gill, daveti kabul eder ve belki alkol, belki de
sakinlesmek ic¢in kullandig1 valium adl ilacin da etkisiyle hep hayalini kurdugu
1920’lere kagar boylece. Altin Cag'da hayrami oldugu sanatgilarla tanisip
Adriana’ya asik olur. Gelin gortin ki o ask hikayesi de Adriana’nin nostalji tutkusu
nedeniyle yani 1920’ler degil de La Belle Epoque yani 1890’lara olan hayranlig:
sebebiyle sonlanir. Gill o an hi¢ kimsenin simdiki zamandan memnun olmadigini,
herkesin baska bir ge¢mise 6zlem duydugunu fark eder. Antibiyotigin heniiz o
donemde kegfedilmemis olmasi da belki bu askin bitigini hizlandirir, kim bilir. Gill
ile Inez arasinda yasanan uyumsuzluk bu sefer Adriana ile Gill arasinda yasanir ve
bu kii¢lik oyunda Gill, Inez’in temsil ettigi mantik tarafinda yer alarak, ait oldugu
zamana donmeye karar verir. Bu bitmeyen bir dongidir adeta, herkes

ulagsamadigina tutkundur.

Gill'in Altin Cag’a 6zlemi bize ¢ocuksu gelse de, onun hayallerinde kendimize
yer edinmeye calisiyoruz ama diger taraftan Inez’in sundugu konforlu hayat: da
kagirmak istemiyoruz aslinda. Inez’in annesi ile babasi ise aym bizim gibi iliskiye
disaridan bakip bu isin ¢ok da yiirimeyecegi konusunda bizimle hemfikir olmalar:
icimizi rahatlatiyor. Yalmiz degiliz neyse ki. Boylesine farkli diisiince yapisindaki
bir ciftin nasil bir arada olabildigine sasirsam da izlerken, aslinda igimde ayni iki
karakteri de barindirdigimi fark ediyorum bir anda. Acaba Allen da boyle
disinmis mudir? Ne demisti Tarkovsky: “Sanat¢i diinyay1 tanimlamaz, diinya

onundur.” Allen’in diinyasi da celigkilerle dolu degil mi zaten?
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*khk

Paris bu film icin sinemasal bir mekan sunmus yonetmene. Gill'in simdiki
zamanda degil de Ozlemini duydugu 1920’lerde oldugunu yoldan gegen
arabalardan ve tabi ki kostiimlerden anlamak miimkiin. Bazi sahneler set
ortaminda ¢ekilmis olsa da filmin geneli itibariyle sehir essiz bir manzara sunar
izleyiciye, miizelerde gordigiiniiz eserler kadar cezbedicidir sehrin kendisi.
Sokaklarda gezen insanlarin sikligindan tutun da tas binalarin heybetli
goriintiilerine kadar icine ceker sizi adeta. Gill ile Inez bir yandan saraplarini
yudumlarken Eyfel Kulesi tiim asaletiyle beliriverir ekranin bir kosesinde. Sonra
Arnavut kaldinmli yollarda kiyidan usulca akan sularin igiltisina cevirirsiniz
gozlerinizi. Oradan usulca akan su tesadiifen mi oradan akiyor, yoksa yonetmenin
kii¢iik bir esprisi mi, bilemiyorum ama sehrin 1siltis1 her yerde bir sekilde belirir.
Monet'nin resimlerine ilham veren parkta romantik bir yuriiytisten, Picasso'nun
eserlerine, oradan da Rodin’in heykellerine uzanan giizel bir yolculuk sunar size
yonetmen. Hic¢ Paris’e gitmeyenler bile Picasso’'nun resmindeki boya kokusunu
hissedebilir ya da Rodin’in hayatini anlatan iki ciltlik kitab1 okumak isteyebilir.

Filmin son saniyelerinde Képrii Ustii Asiklar (Les Amants du Pont-Neuf, 1991,
Leos Carax) filmine ufaktan bir gonderme yaparcasina, agki buluyor karakterimiz.
Hem de filmin ilk saniyelerinde gordiigiimiiz kopriiniin ustiinde, Gill'in o ¢ok
sevdigi yagmur altinda yiriirken... Bu arada ne hos bir tesadiiftiir ki Gill'in yazdig:
kitaptaki ana karakter nostalji dikkaninda calisirken, karsilastigi kadinin da
Paris’in inlii bit pazar1 Les Puces de Saint-Ouen’de ¢alismasi. Tesadiif mi sizce?
Peki, Gill'in kitabinda yer alan ana karakteri (aslinda Gill'in ta kendisi) aldatildigini
nasil oluyor da fark edemiyor ve Gill Hemingway sayesinde bu aydinlanmay:
yasayip Inez ile iligkisine son verebiliyor? Tabi ki tesadif diye bir sey yoktur, ne
hayatta ne de filmlerde. Zamansal bir dongii s6z konusu aslinda her bir anda,
kendisini kendisinden yaratir. Mesela, Gill zamanda yolculuk yapip Bunuel’e film
fikrini vermeseydi biz yine de Yokedici Melek filmini izleme firsat1 bulabilecek
miydik?

Biz donelim tekrar Gill'in Inez’le yasadig1 buhranl iliskiye. Bir taraftan kendi
yarattigi nostaljik diinyayr anlatmaya c¢alisgirken ve anlagilamazken, hemen
pesinden Inez ve Inez’in annesiyle birlikte antikacida goriiyoruz kendilerini. Eski

bir sandalyeye binlerce dolar vermeleri gerektigine dair tuhaf bir diyalog yasaniyor.
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Nostaljiyi yasamak ve nostaljiyi parayla satin almak arasinda gidip geliyoruz bir
anligina. Tam da Gill bogulmak tizereyken o an tizerinde ¢ok diisiinmedigimiz ve
herhangi bir figiiranmis gibi ekranda bir anda beliren Gabrielle ile tanigiyoruz. Ne
onlar ne de biz tahmin edebiliyoruz o an, birka¢ giin sonra Paris sokaklarinda
yagmur altinda romantik bir ytiriiyiis yapacaklarini... Kendileri de farkinda degil o
an, glizel bir agk hikdyesinin filmin ilerleyen dakikalarinda baglayacagini... Tanidik
geldi mi kendi hayatlarinizdan? Bizim gibi, Gill ile Inez de farkinda pek de uyumlu
bir ¢ift olamadiklarinin. Ayrilmalar1 gerekirken, hep o oldurma ¢abasi ytiziinden
gidemiyorlar, Inez alisverise Gill de nostalji diinyasina kagmayi tercih ediyor. Ben
burada Gill'in tarafindayim sanirim. Size de olur mu bilmem, kafanizdaki
sorulardan ka¢mak i¢in Yesilcam filmlerine siginir misiniz hi¢? Eski donemlere
6zlem mi, yoksa sonunu bildigin filmleri izleyerek anksiyeteni azaltmak mi, sebebi
ne olursa olsun nostalji iyi gelir bazen.

Adriana ile yollarini ayiran Gill, buradan aldig1 cesaretle midir bilinmez, Inez ile
de yollarini ayirmaya karar veriyor. Bu kirilma noktasiyla birlikte 6niinde bagka bir
kap1 agilacaktir. Gill iste bu pencerenin ag¢ilacagindan habersiz dsik oldugu Paris
sokaklarinda gezmeye bagliyor. Ve asiklar sehri Paris onu kopriintin tizerinde
Gabrielle ile karsilagtirarak 6diiliini veriyor.

Karakterlerin Paris ile iligkilerine baktigimizda ise Inez’in sehre bakis agisini cok
net bir sekilde dile getirdigini fark edebiliyoruz. Inez’'in yagmurlu sehirleri
sevmedigini, gozalic1 bulvarlar gormek istemedigini, sokaklarda yiiriiyis yapmak
yerine taksiyle dans etmeye gitmenin daha cazip geldigini fark etmek hi¢ de zor
degil. Amerika’da yasadig1 konforlu hayati birakmaya da hi¢ niyeti yok, Gill'in
aksine. Bu sebepten olsa gerek Inez’i film boyunca sokaklarda yiiriirken gérmeyiz.
Inez, annesi ve babastyla birlikte ya liiks bir restorantta ya bir kuyumcunun 6niinde
ya da bir ¢at1 katinda sarap tadim etkinliginde karsimiza c¢ikar. Genellikle sehrin
liikks mekanlarinda olmayi, sokaktan yani sehirden uzak kalmay tercih eder.

Gill ise tamamen sokaklarla, sehirle biitiinlesmistir. Dig mekanlarda kendisini
daha iyi hissettigini jest ve mimiklerinden anlamak bile miimkiin. Yagmurda
ylurimeyi seven, cocuksu, heyecanli, nostalji tutkunu, Paris’i iliklerine kadar
hisseden bir karakterdir. Otel odasinda, miizelerde ya da liikks restoranlarda onu
¢ok da mutlu goremeyiz belki ama sokakta kayboldugunu hissettigi anda bile
yiiziinde hafif bir giilimseme vardir. Ozellikle Altin Cag olarak nitelendirilen

1920’1ere gittiginde saskinlik, mutluluk, sarhosluk biitiin duygular bir arada yasar
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karakterimiz. “Nasil oldu da buraya geldim?”i sorgulamaz da kitabini Stein’a
okutmak i¢in ya da Adriana’min kalbini kazanmak i¢in ne yapabilirim, diye
disindr.

Gill'in kargisindaki rakibi Paul ise ilk olarak liiks bir restoranda karsimiza ¢ikar.
Karakterin bigimsel tarafini temsilen “Dior” marka bir aligveris ¢antasi ile yaninda
kiz arkadasi eslik eder. Ertesi giin yaptiklar1 Versay Saray1 gezisinde Paul’iin
tavirlar ise kendisini biraz daha yakindan tanimamiza ve Gill gibi bizim de
huzursuz olmamiza neden olur. Miizelerde Paul siirekli 6nde yiirimekte ve

bildiklerini burnu havada bir tavirla yanindakilere anlatir, hatta o kadar kendinden

emindir ki Rodin Miizesi'ndeki rehberle tartisacak kadar ileri gétiirebilir mevzuyu.

Paris dylesine biiyiileyici bir sehir ki filmi izlerken neden bagka bir sehirde degil
de Paris’i tercih etmis yonetmen, diye diisiindiim. Baska bir sehir miimkiin miiydi
acaba? Neden Prag, Berlin, Londra degil de Paris? Bu kadar giizel bir doku baska
bir sehirde var mi1 bilmem ama bu kadar ¢ok sanat¢inin bulusabildigi baska bir
sehir yoktur sanirim. Hemingway'den Dali’ye, Picasso’dan nicelerine hepsi bir
arada. Afiste yer alan Van Gogh’u aradi gozlerim ama derler ya “bazi seylerin
yoklugu, varligin1 daha ¢ok hatirlatir” diye. Film zaten Van Gogh'un gbziinden
anlatiliyordu adeta, belki de yonetmen bir ayricalik tanimis kendisine.

Masalsi, romantik, siirreal bir film iste Paris’te Gece Yarist.
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CICI: ALINLARIMIZA YAZILMIS YALNIZLIKLAR

Fatma Sahin

“Yalmzhk bir bosluktur

icimizde;

sisli yamaglarinda babalarimizin
dev gélgesi dolasir.

Babalar, alinlarimiza yazilmis yalmzhklardir.

Erken ¢izilmig karikatiirlerimizdir babalar bizim;
onlar: tamamlaya tamamlaya

)

cocuklarimizla tamamlanmaya kosullaniriz.”

Hasan Ali Toptas, Yalmizhiklar

Cici, Berkun Oya’nin yonetmenligini ve senaristligini tistlendigi, 2022 yilinda
Netflix kitiiphanesinde seyircilerle bulusan bir yapim. Kurgu ve goriinti
yonetmenligi koltugunda Ali Aga ve Yagiz Yavru’yu gormekteyiz. Basrollerinde
ise Nur Siirer, Yilmaz Erdogan, Funda Eryigit, Okan Yalabik, Olgun Simsek,
Fatih Artman ve Ayca Bingol yer aliyor.

Henry Miller trajediyi, modern insanin igine diistiigii durum olarak ele alarak
kisinin kendisiyle bas edememe halini irdeler. Boylece trajedi, benligimize ve
kendilik algimiza vurulan bir darbe halini alarak, yerlesik tiim anlayis: yikan bir
felakete dontsiir. (Yasar, 2021)

Kadir’in trajedisi de buna benzer. Basina gelen seylerin kendisinde biraktig:
izlere takilip kalarak, kasindik¢a kasinan ve en sonunda kalic1 izler birakan bir
yaraya dontstirir. Ailesiyle Anadolu kirsalinda siirdiirdiigi hayati, babasindan
belki de genetik miras aldig1 kamera ilgisi, kardesleriyle olan iliskisi, bahce isleri ve
hayvanlarla ilgilenmeleriyle siiriip gidiyordu. Bir de Cemil vard:i tabii, aileye
sonradan dahil olan. Ne tam anlamaiyla aileden, ne de yabanci olan. Saliha’ya olan

yasak agkini hayat1 boyunca tastyan...
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Bir giin Kadir bahgede Cemil ile Saliha’nin birbirlerine nasil baktiklarini goriip

bu durumdan rahatsiz olur. Ofkesini yansitmak icin elindeki hortumla Cemil’i
1slatmaya baslar. Bunu goren Bekir, oglunun bu kii¢iik sakasini affetmez. Hemen
kosup kamerasim1 getirir ve kayda alarak oglunu islatmaya baslar. Hem
kardeslerinin g6zl 6niinde hem de bir kamera kaydinda kii¢iik diismesi Kadir’de
hayat1 boyunca onu golgesi gibi takip edecek bir travmaya sebep olur. Havva
cezasinin bir pargast olarak islak kiyafetlerle saatlerce disarida birakilan oglu
Kadir’e ¢ok tiziiliir. Havva oglunu salona alir almaz ithlamur kaynatir ve hem kocasi
hem de ogluna ikram eder. Bu aksamin ilerleyen saatlerinde ilging bir sey olur.
Bekir televizyon karsisinda uyuyakalmistir ve birden aciliveren pencereden gelen
soguk bile onu uyandirmaya yetmez. Ustelik yanmakta olan soba da
sondtrilmiistiir. Pencereyi acan ve sobayr sondiiren kimdir gormeyiz.
Tahminlerimiz vardir ancak bu sir perdesi filmin sonunda kalkmay:
beklemektedir.

Geceyi buz gibi salonda geciren Bekir, karmasini yastyor gibi hasta olur. Ustelik
bu hastalik onun sonu olacak, hasta yatagindan hi¢bir zaman kalkamayacaktir.

Filmin agilis sahnesinde siyah beyaz eski bir televizyon goriiriiz. Yagsama alaninin
televizyona gore konumlandigi, eski bir kasaba evidir burasi. Televizyondaki TRT
logosunu takip eden sesler, “hemsirelik sevmektir zaten” der. Havva
gerceklestiremedigi arzusunu izlemektedir. Yarim kalan hayali, kiz1 izerinden

tamamlanir diye imit eder.
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Bu salon aslinda filmde en ¢ok gorecegimiz mekandir ve bunun bir¢ok sebebi
vardir. Filmin tim 6nemli kirilma anlarinin gectigi mekandir burasi. Televizyon
karsisindaki koltukta oturan baba ve hemen arkasindaki yemek masasinda
odevlerini yapan c¢ocuklar ile tanidik ve nostaljik bu goriintii bize nasil bir
hikayeyle kars1 karsiya oldugumuzu hissettirir.

Daha ilk sahnede Kadir’i evin salonunda 1s1g1n diigmesine basmasi sonucu bir
anda filmin siyah beyaza donmesi aslinda filmde bir¢ok defa ge¢misle gelecek
arasinda gerceklesecek anlik gidis gelislerin habercisidir. Ayn1 zamanda bizi
gecmise (siyah beyaza) gotiirenin Kadir olmasi da, ileride ¢ektigini gordiigiimuz

filmde ge¢misle hesaplagsmasinda bizi ortak etmesi bakimindan da anlamlidur.
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Bekir karsimiza, duygu ve disiincesini agiklikla ifade edemeyen, geleneksel bir
baba figiirii olarak cikiyor. Havva ile konusurken istedigi cinsel yakinligin
karsiligin1 goremedigi i¢in yakinirken: “Beni kasabaya mui gotiirteceksin?!” der.
Havva’ya karsi suclayict bir tavir icindedir ¢linkii onun gorevini yerine
getirmedigini diisinmektedir. Hemen sonrasinda: "Sen benim insaniyetime dua et,
seni dévmiiyorum.” der. Bekir Almanya’da is¢i olarak yasadigi yillarin etkisini
tizerinden atamayan eski bir go¢mendir. Kendisini siddet gostermeyecek kadar
gelismis, medeniyet gormiis olarak nitelendirir. Ancak Kadir’i ve Havva’y1
cezalandiris sekli itibariyle fiziksel olmasa da duygusal siddet uygulayarak baska
travmalar yarattigini goririz.

Bekir ataerkil despot bir baba olmanin biitiin ibarelerini tasirken onun
otoritesini sorgusuzca kabul eden ve onun igin tehdit olusturmayan aile
bireyleriyle iyi anlasir. Cocuklarina olan bakis acisini soyle ifade edebiliriz:
“Geleneksel Tirk toplum yapisi ev i¢ci hayati babaya bir iktidar alani olarak
sunmugtur. Cocuk da evi, aileyi, daha 6nemlisi erkegin iktidar alanini tamamlayan
bir 6ge olarak var olma nedenini bulur. Evde ¢ocuklar olmalidir ki erkege baba
denilebilsin.” (Bayram, 1997, 23)

Evin ekonomik iktidarini tek basina elinde tutan Bekir'in Havva ve ¢ocuklardan
beklentisi onun aldig1 kararlara sorgusuz itaat etmeleri ve uyum gostermeleridir.
Babasinin otoritesi karsisinda ses ¢ikarmak i¢in heniiz ¢ok kii¢iik olan Yusuf ve tek
kiz ¢ocuk olmasi bakimindan daha uysal ve itaatkar ozellikler gosteren Saliha,
babasi tarafindan onaylanmaktadir. Saliha annesinin “hemsgire ol” 1srarlarina “Ben
sizi birakip gitmeyecegim, kasabada kalacagim.” diyerek kars1 ¢ikar. Bunun sebebi
sevgilisi Cemil’i birakip gitmemek istemesidir. Kadir ise ergenligin baslarinda bir
¢ocuk olmasinin yani sira, evdeki okula gitmeyi isteyen tek ¢ocuktur. Kirsaldan
uzaklasip kente go¢meye en yakin olandir. Bu aqidan kendini gerceklestirmek
istegiyle babasinin karsisindadir. Babasinin sarsilmaz otoritesini tehdit eden tek
cocuktur. Ayrica annesiyle kurdugu iligki bakimindan bize Oedipus Kompleksi’ni
hatirlatir. Anneye olan hayranlik, babay: rakip olarak gormeye yol agar. Cocugun
bu rakibi elimine etmek isterken bir yandan da ona sevgi duyuyor olmasi, baba ile
O0zdeslesmeyi karmasik hale getirir. Fakat anneye olan hayranlik bastirilmak
zorunda kalir. “Babasi tarafindan igdis edilerek cezalandirilacagi korkusuyla geri

plana atilir ve oglan ¢ocugunu babasini ortadan kaldirip annesini ele gegirme
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disiincesinden sogutur. Bu sekilde babaya duyulan kin, nefret ve baba sevgisi
bilin¢ digina itilir.” (Budak, 2003, 386)

Ancak Bekir, Kadir’e diger kardeslerin ve Cemil’in 6niinde verdigi cezanin
ardindan hemen o gece hastalanarak yataklara diiser. Bu gizemli olay bize basta
Bekir karmasin yasiyor gibi gelir. Ancak hatirlanmak istenmeyen gercek, filmin
sonunda kendini gosterecektir. Freudyen 6zdeglesme siireci, Bekir'in olimiyle
yarim kalarak, Kadir’in i¢inde de bir seylerin yarim kalmasina neden olur.

Kadir tiim yarim kalmigligiyla, arayislart olan bir bireydir. Evdeki tiim olaylarin
farkinda, sessiz gozlemcidir. Kardesi Saliha’nin, Cemil ile geceleri ahirda
bulustugunun farkindadir. Babasinin annesini geceleri odaya kilitleyerek kendince
cezalandirdiginin farkindadir. Ailedeki tim olaylar1 kiyidan koseden izleyen
varligini yakalariz kadrajlarda. Ama icten ige hep ofkeli oldugunu gordiigiimiiz
babasi gibi kameraya ¢ok meraklidir. Onun bu meraki ve olaylar1 kendi bakisiyla
anlatmasi, kendi benligini kurma cabasi sayilabilir. Kadir kendini baskasinin
gozleriyle gormeyi reddeder.

Ancak travmasina sikisip kalan Kadir, kendi icinde bir seyleri nereye koyacagini
bilmediginden, ¢ektigini filmini de nereye baglayacagini bilemez. Ve ¢ekimlerin
tizerinden iki y1l ge¢mesine ragmen filminin kurgusunu tamamlayamaz. Kadir’in
bu anlama ve gercegin pesinden umarsizca kosusu Oedipus’un ac1 yazgisini

hatirlatir. Gercegiyle karsilastiginda ogrendiklerini kaldirabilecek midir yoksa

Oedipus gibi kendini kor etmeyi mi segecektir?

Kadir’in babasini hatirlatan seylerden rahatsiz olusu ama buna ragmen ne
yapacagini bilemedigi sevgisi, edebiyatta da ¢okca tekrar edilen bir motiftir. Yusuf

Atilgan’in Aylak Adam (1959) adli romani, karakterin babasi ile kurdugu travmatik
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iliskiye deginirken aslinda bir kendini arayis hikayesi anlatir. Bu arayis, onun
kendini gergeklestirebilmesi anlamina da gelen, kendi deyimiyle “bir tutanak
bulma" arayisidir. Ana karakter C.’nin roman boyunca babasini ¢agristiran higbir
seye olumlu bakamadiginmi gortirtiz. Kadir de adeta babasi hakkinda konusmay1
reddeder. Kardesleri babasi hakkinda anilar anlatmaya bagladiginda rahatsiz olur.
Babayla travmatik iliski aidiyet sorunu ya da hayatta kok salamamayi beraberinde
getiriyor olabilir mi? Ve Kadir filmini tamamladiginda tutanagini bulmus
sayilabilir mi?

Filmin ilk yarisi, gegmiste gececek sekilde kurgulanmistir. Ancak buna ragmen
saniyelik goriintiilerle ayn1 mekanin yillar sonraki halini bize gosterir. Bu i¢ ice
gecmis zamanlar, zamani dongisel bir sekilde yasamanin postmodern bir 6zellik
oldugunu hatirlatir. Ciinki ilerleme barindirmayan zaman, igine hapsolunulan bir
sey haline dontigtr.

Rollo May ise bu duruma psikoloji ¢ercevesinden bakarken: “Hafiza ge¢misin
bizim tizerimizdeki izlerinden ibaret degildir. O bizim en derin umutlarimizin ve
korkularimizin bekgisidir.” der (May, 1997, 239) Film hafiza ve bellek {izerine
diisinmeye sevk ederken, insanlarin sadece saatlerin golgesinde yasamadigini,
hafizanin hayatimizda kapladigi o alanin muhtesemligini hatirlatir. Mekanlara
anlam katan bizim deneyimlerimizdir. Tam da bu ytizden filmdeki ana mekanimiz
olan kasaba evi, iizerine sinen ¢ocukluk travmalarindan arinamaz. Belki de
gecmislerinden kurtulmak igin babalarinin 6liimiinden hemen sonra tasinmis
olsalar da, travmalarinin bir kismin1 o evde birakmuslardir. Oyle ki yillar sonra
Kadir’in filminin g¢ekimleri icin kasabadaki eve ddnen Havva, ge¢misi
hatirlamaktan rahatsiz olarak aglama krizlerine girer. Bu nedenle ogluna sitem
eder: “Cekecek baska sey mi bulamadin?!” Ciinkii Havva’nin beyni, hatirlamamay1
sectigi seylerin agirligi ve su¢luluk duygusu karsisinda alzheimer hastaligina teslim
olmustur. Kasabadaki evde bulunmanin rahatsizlik verdigi bir diger birey de
Yusuf’tur. Film ¢ekimlerinden iki y1l sonra tiim aile bu evde bulusurlar. Yusuf eve
dogru yiiriirken ogluna déniip “Ustidiin mii?” diye sorar. Ciinkii o en son bu evde
bulundugunda, babasim1 bahgede yere yigilirken gormistiir. Bu ytizden bir yaz
giini bile olsa, o bahge onu her zaman tirpertecek bir serinlik tasir.

Mekanla 6zdeslesmis travmanin sagaltilacagi yer, yine bu mekan olacaktir. Tim
aile bireyleri kamera goriintilerini izlerken, nihayet gergeklerle ytizlesirler.

Kamera arkasi goriintiilerini ¢eken Saliha’nin kizi Naz, bilmeden Bekir’in hasta
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oldugu gece ne oldugunu a¢iga ¢ikaran itiraf goriintiilerini ¢eker. O gece sobay1
sondiiriip pencereyi acan, cocugunun intikamini almak isteyen Havva’dan bagkasi
degildir. Bu nedenle yillar sonra bile kendisini affedemez. Eski fotograflarina
bakarak “Naptin kiz?! Tiih sana!” diyerek kendi kendini kinar.

Hafizasinin ona unutturamadigi tek sey ise hemsire olma arzusudur. Bu nedenle
normalde kameranin lenslerinden tozu temizlemek ig¢in kullanilan aletin,
Havva’nin elinde hayallerini hatirlatan bir tansiyon aletine doniismesini izleriz. Bu
nedenle kendini nihayet aynada gozliikle gordiigiinde “hemsire gibi” oldugunu
distintir. Artik kendini kinama bitmis, hatta kendini affetme noktasina gelmistir.
Aynaya bakarken ellerini yanaklarina gotiiriir ve kendi yanaklarint oksar “cici,
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ATLARI ARTIK SEVMEMEK

flker Mutlu

nalesiz var harem-i ydre ki ey dilnale
men-i dsdyisi gtil bister-i hab eylemesin

Ah Giizel Istanbul (Atif Yilmaz, 1966)

Yesilcam’da yaprak dokiimii dinmek bilmedi bir tiirlii. Bu sene de simdiye
degin (Umarim kimseyi atlamamisimdir.) sekiz giizel insan, sekiz isiltili yildiz
daha kayip gitti bu gegici diinyadan. Hani sonunu zaten bildiginiz ama tekrar
seyretmekten de hi¢ vazge¢mediginiz o filmlerdeki gibi, bir hayal misali gortintip
geciverdiler bizlere tiirlii heyecanlar yasatip...

Ayla Algan (1937, Istanbul), Hikmet Tasdemir (1942, Erzurum), Sevda
Ferdag (1942, Edremit), Kayhan Yildizoglu (1933, Istanbul), Bahar Oztan
(1962, iskenderun), Tiirker Inanoglu (1936, Safranbolu), Ahmet Ugurlu (1952,
Isparta) ve Murat Soydan (1940, Kirklareli) idi bu sekiz kisi, 6lim tarihlerine
gore siralandiginda. Simdi bu birbirinden giizel oyuncular1 Tiirker Inanoglu'nun
yapimciligini yaparak c¢ektigi bir filmde bir arada goérmek ne keyifli olurdu!
Inanoglu pek cok iinliiyii dahil ettigi Bitirim Kardesler (Zeki Okten, 1973),
Girgrriye (Kartal Tibet, 1981), Alev Alev (Halit Refig, 1984), Paramparg¢a (Halit
Refig, 1985) gibi kalabalik kadrolu gise filmlerini basariyla kotarmayi bilirdi.

Filmin adi Ailem olmali. Oyuncular olduklar yasta degil de kendilerini hep
hatirlamak istedigim cagda olmalilar. Ayla Algan, Ah Giizel Istanbul'daki (Atif
Yilmaz, 1966) Ayse haliyle olmalidir filmde. Orta Direk Saban’da (Kartal Tibet,
1984) o en saf glzelligi ve miithis gamzeleriyle canlandirdigi geng kiz
kimligindeki Bahar Oztan’in, Bir Dag Masalrndaki (Turgut Demirag, 1967) o
en yakisikli zamanlarindaki fizigiyle arz-1 endam eden Murat Soydan’la yasadig:
aski kiskanmalidir. Cambazhane Giilii'ndeki (Tiirker Inanoglu, 1971) sevimli

diizenbaz sihirbaz tiplemesindeki Kayhan Yildizoglu ve Seninle Son Defa’daki
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(Feyzi Tuna, 1978) giizelliginin en olgun zamanlarindaki Sevda Ferdag, onlarin
ebeveynleri olmalilar, Tabutta Révasata’daki (Dervig Zaim, 1996) usta isi yilgin
kaybeden tiplemesiyle Ahmet Ugurlu da onlarin tiirlii numaralarla kaderinden
¢ikis yollarini arayan agabeylerini canlandirmali. Eski Yesilcam’dan kalan ne varsa
olmali filmde: Acy, ask, entrika, macera...

Ama bu filmi gorme olasiligimiz yok artik. $u halde ben bu saydigim yapatlar
icinde beni en ¢ok etkileyeninden yola ¢ikarak devam ettirmeliyim yazimi.
Ah Giizel Istanbul hakikaten cok 6zel bir filmdir. Bir sabah¢i lokantasinda
corbasini icen Sadri Alisik'in, filmdeki karakteriyle Hasmet Ibriktaroglunun
gorintisiyle acilir film. Corbasimi bitirir, bir sigara yakar ve o an fark ettigi
kameraya, yani bize kendini anlatmaya baslar. Biiyiik biiytik dedesi padisahin
ibrikci bagi iken sonraki biytliklerinin nasil mirasi tiiketerek sifira indiklerini
anlatir. En sonunda hayatini idame ettirebilmek i¢in seyyar fotografcilik yapmaya
soyunmustur. Bu se¢im biraz da 6zgiir hareket edebilme istegindendir. Rahat bir
adamdir Hagmet Bey. Aligkanliklarindan 6diin vermez. Hi¢ agzindan
distirmedigi sigarasi, basindan ¢ikarmadigi sapkasi, beyefendi tarzi ama eskiligi
tzerinden akan kiyafetiyle filmin tiim diger karakterleri gibi biraz goztimiize
sokulmus bir tiptir. Yine de filmi ¢ekici kilan 6zelliklerin basinda bu yaklagimin
geldigini kabul etmeliyim.

Corbacidan ¢ikar ve mahalleyi gezmeye baslar Hasmet Bey. Bir yandan
anlatisina devam ederken bize mahallesini, kendisine ilgi gosteren kadinlar1 ve
onlardan eden uzak durdugunu anlatir. Bir de vazgecemedigi sigarasini. Hiirmet
gormektedir mahallede; ge¢misinin bilinmesi ve devam ettirdigi sarayli tavirlar
da buna nedendir elbette. “Bu bir Istanbul hatiras. Gergekte kaldr mi bilmem ama,
benim génliimde hala bir giizel Istanbul yasar” der Hasmet Bey Istanbul Hatirasi
bezini agarken. Hayatini gelen miisterilerin bu bezin 6niinde ¢ektirdigi resimler
sayesinde idame ettirmektedir.

Film Hasmet Bey'in anlaticiliginda devam ettiginden goriiniiste bir Sadri
Alisik filmidir, ancak Ayla Algan’dir ortaya ¢iktig1 andan itibaren tiim olaylar
yonlendiren. Filmin besinci dakikasi civarinda ortaya ¢ikar Algan, Ayse Goncagiil
kimligiyle. Elinde oOteberisi, agzinda sakizi, kocaman cantasi, siyah paltosu ve
(muhtemelen kirmizi) egarbiyla arz-1 endam eder ve Hagmete, fotograf
cektirmeye gelir. Cekingen tavirlarla, Hasmet Bey'in yonlendirdigi, Istanbul
Hatiras1 bezinin oniindeki sandalyeye yerlesir ve tirkek ve merakli gozlerle etrafi

seyreder. Sohbetlerinden Istanbul’a ilk gelisi oldugunu 6greniriz. Is icin gelmistir
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sehirlerin padisahina. “Film yildizi olacagim da” der. “Kendim geldim. Sinema
mecmuasinin artist yarismast i¢in.” Bes kardes olduklarini, fakir bir yasam

siirdiiklerini, ailesinden habersiz Istanbul’a kactigini anlatir saf saf.

| i i

Hagmet bey, dostlartyla miidavimi olduklar1 meyhanede, filmlerde ufak tefek
rol alan arkadasina kizdan ve kizin bahsettigi organizatorden s6z acar ve ondan o
adamin dolandirici, igse yaramaz biri oldugunu, figiiran biirosu sahibi kisvesinde
kadin ticareti yaptigini 6grenir.

Ertesi giin kizin bahsettigi pansiyona gider ama kiz1 sorarken bir nevi bastan
savilir. Ama sonra ayni binaya gelen eski bir tanidigi, Zambak Diiriye (Diclehan
Baban) sayesinde igeri girmeyi basarir. Ayse, fotograflarini ¢gekme bahanesiyle
odasina gelen birinin tecaviiziine ugrayacakken Hasmet tarafindan kurtarilir ama
polise basilirlar. Karakolda ifadeleri alinirken dertlerini anlatamazlar ve kadinlar
hastaneye kontrole sevk edilir. Ayse gotiiriiliirken “Birakma beni Hasmet Abi!”
diye bagirmaktadir.

Hastane c¢ikisi Ayse’yi alip evine getirir Hagsmet Bey. O konak eski sasaal
ginlerin bir hayaletidir adeta. Ayse minnettardir ama hala artist olma
sevdasindadir. Hagmet Bey’in ayni aksam konaga misafir olan dostlarina filmin
zamanla simgesi haline gelecek olan “Ben bir kii¢iik cezveyim” tiirkiisiinii soyler.
Adamlar onun sarki sOylemesini takdir ederler. Boylece kizin akhi film artisti

olmaktan ses yildizi olmaya kayar. Yeni hedefi budur!
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Hasmet Bey 6nce onu memleketine, ailesinin yanina gondermeye kararliysa da
onun niyetini 6grenen kiz erkenden kagip pavyonlara bagvurur ve birine kabul
edilir. Orada c¢alisan bir danso6ziin yaninda kalmaya baslar ancak daha ilk
geceden, dansoziin erkek arkadasi ona tecaviiz etmeye yeltenir. Onlar1 yakalayan
kadin, Ayse’yi sokaga atar. Sahneye c¢iktig ilk gece de tacize ugrar ve kagip tekrar

aglayarak Hagmet Bey’in konagina siginir.

“Utanmryor musun bu halinden?”

“Affet beni ne olursun. Utaniyorum, ¢ok utantyorum.”

Sabah nihayet birbirlerine agilirlar ve asklarini itiraf ederler. Hagsmet Bey, tim
dostlarini dolasip kendine ¢ok iyi bir is bulacagini sdyler. Arayisi esnasinda bir
mekanda karsilastigi, Avrupa’dan donmis bir arkadast miizikle ilgili yeni tiiyolar
verir ona: Mizigimizi alafrangalilagtiracak katkilar yapilmalidir onlara gore.
Arkalarindan “Anast babast belli olmayan kozmopolit maskaralar” diye saydirir
Hagmet ama akli da yatmistir aslinda. Eve doniince Ayse’ye de durumu agar ve bu
sekilde isleyecekleri tiirkiilerle onu lanse etmeyi Onerir. “Elimizde canina
okuyacagimiz bir miizik hazinesi var!”

Hazirladiklar1 parcayr soOylemesi icin Ayse’yi Avrupa’dan gelen plakei
arkadasina gotiirtir. Adam yaptiklar: tarzi begenir ve “Sen diinya ¢apinda bir yildiz
olacaksin. Ben yapacagim, goreceksin” der Ayse’ye. Gorlismeler uzar ve Hasmet
disarida kalir. Mahalleye donmekten baska caresi yoktur. Dolanip eve
dondiigiinde Ayse’yi evde kendisine verilen kiyafetleri denerken bulur. Yadirgar
bu durumu. Ama bunlara yol acanin da kendisi oldugunun farkindadir ve iyice
pisman olmamak igin Ayse’yi vazgecirmeye ¢alisir. Ona nasihat etmeye kalkinca
da goziini sohret hirsi biirtiyen Ayse evi terk eder. Artik kizin timden gittigini
distinen Hagmet eski hayatina, fotografciliga ve aksamci dostlarina geri doner.
Evlenmek istedigini de belirtir onlara. Gelin aday1 da vardir. Nikah tarihi bile
alinir.

Bir giin yine makinesinin bagindayken Ayse tamamen degismis, makyaj yapmuis,
kiirkli bir sapka ve yepyeni kiyafetlerle, kucaginda da bir cins kopekle litks bir
arabadan iner. Yeni varlikli hayat1 izerine konusmaya baslarlar. Araba i¢in borca
girmis, patronuna kiyafetler falan aldirmistir. Bunlar1 nasil 6deyecegi sorulunca

da “Bu para mu ki?” der kii¢iimser (aslinda safca) bir edayla.
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Yine bir glin balik¢1 arkadasiyla denize agilmisken bir kayikla yanlarina gelir
Ayse. Bagkalar1 Hagsmet Bey kadar iyi besteler olusturamamaistir. Yoluna devam
edebilmesi icin Hagsmet Bey'in ona yeni besteler hazirlamasi gerekmektedir.
“Durumun kotii. Beste istiyorsun. Onun i¢in geldin, 6yle mi?” Hasmet kizar ve

tersler Ayse’yi.

Diigiin giinii gelmis catmustir. Hagmet isteksizdir. I¢lerinden biri ona bir gazete
haberi gosterir ikna i¢in ama bu onun ates almig gibi evden firlamasina neden
olur. Hastaneye varir Hagmet. Burada Ayse, hasta yatagindan gazetecilere demeg
vermeye c¢aligmaktadir. Soyleyecekleri ona yazili olarak verilmistir ve yorgani
kaldirip kaldirip okumaktadir oradan. O esnada odaya varan Hasmet, Ayse’nin
tnli bir sevgili hakkinda attigi martavallar1 dinler saskinlikla. “Az oénce geldi,
kapidan kovdum” derken onu goriir Ayse kalabalik arasindan. Go6z goze geldikleri
anda utanir Ayse. “Beni zorladilar. Yalan séylemeye zorladilar beni!” Gazetecilerin
bosalttigi odada iki agik bas basa kalirlar. Ve nihayet asil gercegin bu ask
oldugunun artik ikisi de farkindadir.

Gordigtniz gibi, aslinda olaylar siirtikleyen Ayla Algan’in canlandirdigi Ayse
karakteridir. Filmdeki tiim karakterler gibi karikatiir bir tiptir aslinda. Ama bu o
donem Yesilcam sinemasina asil tadini veren 6zelliklerden biridir zaten. Ayse ve
Hasmet arasindaki ugurum boylece, alti kalin cizgilerle cizilerek verilir. Ayse
zengin olmak sevdasiyla biiyiik kente gelen bir yarim akilli kizken, Hagmet Bey

gormis gecirmis, bu nedenle de dingin, oturakli bir adam kimligindedir.
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Hagmet'in sapkasi, agziyla biittinlegik gibi duran sigarasi, paltosu ve semsiyesi;
Ayse’nin konusma ve sakiz ¢igneme tarzi, film boyunca yasadig1 degisim, hepsi
karikatiirize edilerek sunulur ama bu durum izleyicinin genelleme yapmasina
vesile olarak oOzdeglestirme olanagini da kuvvetlendirir ki Yesilcam’t Yesilcam
yapan da budur. Bu arada, belirtmeden ge¢meyelim, ele aldigimiz film, San
Remo'da 10. Uluslararas1 Bordighera Giilmece Filmleri Senligi'nde "Glimiis Agag"
odiltine deger goriilmistiir. Film, giiniimiizde bile rahatlikla takip edilebilen,
akici bir anlatima sahiptir ve oyunculuklar hala ilgi cekmektedir.

60’larda, 50’lerde sinemalarin yayilmasiyla birlikte artan seyirci sonrasi,
sinemaya ve artist olmaya ilgi de artmaya baglarken (ki Tiirk sinemasi altin ¢agini
yasamaktaydi), bu ve Ahtapotun Kollar: (Nevzat Pesen, 1964) gibi pek ¢ok film,
Istanbul’a gelerek kisa yoldan zengin olma hayali kuran insanlar1 ve onlarmn hayal

kirikliklarini islemekteydi.

RHTAPOTUN 2%,

it -
\

Konu da aslinda temelde Pygmalion oykiistinii 6rnek alan, onu farkl sekillerde,
ufak ntianslarla ¢egnilendirerek ele alir ki, sinemamizin baglangicindan beri
revagta bir konudur bu 6ykii. Glinimiizde bile versiyonlar1 yapilmaktadir ama Ah
Giizel Istanbul'u her izleyisimde aklima nedense hep Muhsin Bey (Yavuz
Turgul, 1987) gelir. Filmi dikkatle izlerseniz akiglarinin ne denli benzerlikler
icerdigini gortrsintiz: Ali Nazik'le Muhsin Bey arasindaki iligki Hagmet Bey'le

Ayse arasindakinin bir aynasi gibidir.
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Yeniden asil konumuza, anmakta oldugum Ayla Algan’a donelim. Algan
(1937-2024), istanbul dogumludur. Cocuklugunda piyano ve san dersleri aldi.
Notre Dame de Sion’daki ortaokul egitiminin ardindan liseyi Fransa'da bitirdi.
Déniiste Beklan Algan’la tanisarak evlendi. Ikili Amerika’ya giderek iinlii Actor’s
Studio’ya girdiler. Ayla Algan bir siire Amerika’da tiyatro yaptiktan sonra yurda
dondi ve 1961’de Tirkiye'de ilk kez Tarla Kusu ile sahneye cikti. 1964’te Vedat
Tiirkali'nin senaryosunu yazdig1 Karanlikta Uyananlar (Ertem Goreg) filminde
esi Beklan Algan ve Fikret Hakan’la birlikte oynadi. Aslinda tiyatro ve miizige
agirlik veren ve az sayida sinema filmi olan sanat¢i 2000’lerde daha ¢ok
televizyon yapimlarinda yer aldi. 4 Ocak’ta gecirdigi beyin kanamasi neticesinde

aramizdan ayrildi.

Evet, o glizel insanlardan biri daha bdylece atina binip aramizdan ayrildi. Bu
atlar nasil hayvanlardir? Nereden gelip nereye giderler ve sevdiklerimizi alip
gotiirmeleri neden Gyle bir anda olur? Onlara durun demek bir care degil belki
ama yitenleri sevgiyle ve saygiyla anmaya devam etmek de bizim boynumuzun

borcu...
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JUKTI, TAKKO AAR GAPPO

Gokhan Gokdogan

Yonetmen: Ritwik Ghatak
Senaryo: Ritwik Ghatak
Oyuncular: Ritwik Ghatak, Shaonli Mitra, Sugata Burman

1974 / 113’ / Hindistan

Bazi sanat¢ilarin kendisini sevdirme 6nceligi diger bazilarina gore o kadar azdir
ki, yillarca insanlara yeterince ulasamamis olmanin istirabini yasamak zorunda
kalsalar da, ideolojik olarak inandiklari sanat yolundan en ufak bir taviz bile
vermeden hayat ve sanat yolculuklarini tamamlarlar. Bu miistesna sanat diinyalari,
biz sinemaseverlerin 6zel ¢abasina ihtiya¢ duyar ve ¢cogu zaman kiiltiirel engeller
nedeniyle asilmasi zor duvarlarin arkasinda kalir. Duvarlarin mahrum tarafinda
kalanlar i¢in, 6zel bir sanatgi ile karsilasildigi bazen fark edilebilir bir gercek olsa
da sanat¢inin gergek degerinin 1ska gecilmesine kaginilmaz olarak sebep olan
kocaman bir kor alan da oracikta durur. Bengalli yonetmen Ritwik Ghatak da tam
olarak bu tanimdan nasibini almis biiyiik bir yonetmendir. Sanat ve faal hayat,
yozlasan kurumlarla ve politikacilarla savasarak ve hicbir sekilde taviz vermeden
stirdirdigi sOylemleri dolayisiyla festivallerle, yapimcilarla ve 6nemli film
elestirmenleriyle anlasamayarak gecti. Filmlerinin toplumda gerceklesmesini
gerekli gordiigii degisimlerin araci olmasini istedi ve tiim ¢abasini bunun tizerine
kurdu ama ne yazik ki ulagmak istedigi toplumu da onun islerini yeterince
anlamadi. Son filmi Jukti, Takko Aar Gappo (1974), Ghatak’'in hayal kirikliklart
ile dolu sanat hayatinin sonuna koymaya calistigi, actig1 geriye doniik kanallarla
belki de tiim filmlerinin yeniden gozden gecirilmesini talep eden bir nokta gibi
duruyor.

Film bir yaniyla bolca belgesel veri barindirirken belirgin bir sekilde kurmaca bir
yapt Uzerine kuruludur. Bolca otobiyografik oOgeler barindirmasina ragmen

alternatif bir tarihten ¢ikip gelmis gibi duran, Ghatak’in ikiz kardesi yakistirmasi
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yapabilecegimiz Neelkantha kurmaca karakterinin tizerine kurulan bu ilging
filmden bir siire sonra Ghatak, bir alkolik ve tiiberkiiloz hastasi olarak parasiz bir
sekilde oldi.

Film, 1971'de farkli koselerden gelen baskilarla sarsilan Bengal ethosunun
¢okmek tizere oldugu bir ortamda geger. Bat1 Bengal'de yonetim yozlasmis bir
diizene doniigsmustiir. Naksalit genglerin silahli eylemleri, polis ve hiikiimetin
kendi bazi illegal eylemlerini onlara yikmasi ve bu yolla halkin go6ziinde
Naksalitler’i itibarsizlagtirma cabalari, kirsalda toprak sahipleri ve topraksizlar
arasindaki siddetli c¢atigmalar, donemin gerilim unsurlarindan birkagini
olusturuyordu. Dahasi o zamanin Dogu Pakistan’inda, Bengalliler bir kurtulus
miicadelesi baglatmistir ve askerin miidahalesi ile binlerce insan Bati1 Bengal'e go¢
etmek zorunda kalmigtir. Tim bu olaylar Jukti, Takko Aar Gappo’da islenir.
Bunlarin yaninda Ghatak da kisisel hayatinda bir kriz igerisindedir. Filmleri
elestirmenlerin goziinde olumsuz yorumlar almistir ve ekonomik olarak da dibi
gormistiir. Kendisi ise teselliyi git gide daha da fazla alkolde aramaktadir. Mali
zorluklar yiiziinden karist Bati Bengal'deki Birbhum'da bir ise girmek zorunlu
kalmistir. Kalkiita'daki evi 1ssiz kalmistir.

“Jukti'yi 1970-72 yillar1 arasinda farkli kdy ve kasabalarda kaldigim siire
boyunca edindigim deneyimlerden yola c¢ikarak olusturdum. Ben bunlara film

araciligiyla saldirmay1 planladim. Zalimce ve ahlaksiz seyler oluyordu, bunlar

olmamaliydi.” der Ghatak.
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Filmin konusuna gelecek olursak, Ghatak’in kendisinin canlandirdigi, biyiik
oranda kendi hayatiyla paralellikler tasiyan Neelkantha isimli, yazdiklar1 yeterince
okunmayan entelektiiel yazarimiz alkol problemleri yiiziinden karisi tarafindan
terk edilir. Karis1 giderken cocuklarini ve Neelkantha'nin kitaplarini da yaninda
gotlrtr. Gerekge olarak da ¢ocugunun Neelkantha'yi bu kitaplardan tanimasi
gerektigini gosterir, zaten aksi halde bu kitaplar1 da satip alkol alacak olmasiyla
suclar egini. Film ana hikayesini, Neelkantha’'nin evlerini terk edip karisint bulmak
icin Kalkiita'ya yaptigt yolculuk tizerine kurar. Yol boyunca da bir takim yol
arkadaslarinin eklenmesiyle ekip biiyiir. Bunlardan birisi 1971 i¢ savasinin harap
ettigi Banglades’ten gelen gen¢ kiz Bangabala, ki ona film boyunca defalarca

Banglades'in ruhu diye seslenir Neelkantha. Onu tamimlarken Ritwik “Onun

araciligryla tim Banglades'in ruhunu yakalamaya ¢alistim.” der.

Bir diger yol arkadasi ise geng issiz miithendis Nachiketa’dir. O da diger ytizlerce
mithendis gibi ev ve is arayisina girer. Bu ti¢lii beraber yola ¢ikarlar, aslinda bir cesit
siirglindiir onlarinki. Bu siirgiin ve yerinden edilme konusu Ghatak sinemasi i¢in
tekrar eden bir motiftir. Tipki daha 6nceki bir¢ok filminde isledigi 1947 boliinmesi
sonrasi yerinden edilme olaylar1 gibi. Film boyunca toplumun farkli kesimlerinden
bir¢ok karsilagsmaya ve ¢atismaya sahitlik ederiz. Bangabala ve Nachiketa arasinda
bir sevgi nefret iligkisi vardir. Neelkantha bir zamanlar yoldasi olan ve simdi
basarili bir romanci olan Shatryjit ile karsilasir ve bu ikilinin farkli tercihlerle

sekillenmis kariyerlere sahip iki zit karakter oldugunu anlariz. Shatruyjit,
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Neelkantha'nin deyimiyle: “Bir baskaldiri ve toplumsal bilincin sanati olarak
basladi, simdi yeralti, bocekler gibi isimlere sahip kitaplar yazmaktadir.” Bu
soylemden anlagilacag tizere Neelkantha, tipki Ghatak’in yaptig1 gibi toplumsal
bilincin sanat1 ugruna sohreti ve parayi elinin tersi ile iterken, Shatrujit ¢agdasi
olan bazi sanatgilar gibi popiiler olma ugruna davalarini satmigtir. Bu isim bazi

kaynaklarda, Ghatak’in cagdas: yazar Samaresh Basu’ya bir gonderme olarak

yorumlanir.

Filmdeki bir diger catigsma ise, Sanskrit 6gretmeni Jagannath ile kabile Chhou
danscgilar icin maskeler yapan koyli Panchanan arasindadir. Bu tartigsmalar,
egitimli seckinlerin klasik Sanskrit'e dayali edebi akimui ile alt siniflarin yerli
kiiltiirel gelenegi arasindaki yabancilagsmay1 6n plana ¢ikarir.

Yolculuk ilerledik¢e Neelkantha gen¢ Naksalit devrimcilerle karsilagir. Onlara,
yanlarinda kalip konusmak istedigini, onlar1 anlamak istedigini soyler. Her an
baskin yiyebiliriz uyarisina karsilik da: “Bangladeste hi¢bir sey kalmadi. Her sey size
bagh.” der. Ancak aradaki bosluk ve iletisimsizlik iyice kendisini gosterir.
Birbirlerini anlayamazlar ve Neelkantha umutsuzluga kapilarak: “Kafam tamamen
karisik. Belki hepimizin kafasi karisik. Karanhkta nereye gidecegini bilmeden,
dogrunun anlamini arastirtyoruz.” der. Ghatak, Naksalitler'in samimiyetini ve
fedakarlik ruhunu higbir sekilde sorgulamaz. Bir makalesinde: “Onlarin
goriislerine kesinlikle katilmiyorum. Ama onlarin dirastligiini  nasil

sorgulayabilirsiniz? Diristliikklerine saygi duymak gerekir. Bu gengler yanlis
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yonlendirilmis. Bu goriisimii filmimde de dile getirdim. Ama durtstlikleri
essizdir. Kendileri icin hicbir sey istemiyorlar. Ulkelerine hizmet etmek istiyorlar.”
der. Sonunda, herhangi bir sol ideolojinin, ne kadar radikal olursa olsun, halkin
tarihsel, sosyo-kiiltiirel ve felsefi baglamiyla uyum igerisinde olmazsa basarisizliga
ugrayacagini belirtir.

Neelkantha'nin kesif yolculugu devam eder. Anlasamamis bile olsa Naksalit
gencler onun i¢in elde kalan son umut 1181dir. Ormana gitmeden 6nce, karisina
kiigik oglunu sabah erkenden ormana getirmesini, giines dogarken yiikselen
giinesin karsisinda onu gormek istedigini sOylemistir ve sabah beklenen baskin
gerceklesir. Capraz atesin ortasinda kalan Neelkantha vurulur. Bu 6lim filmin
otobiyografik yapisina aykiri gibi dursa da metaforik acidan analiz etmeye
kalkarsak Ghatak'in i¢inde bulundugu durumla analoji kurmak miimkindiir.
Toplumun tiim bu ¢eliskileri ve birlik olamayisi, Ghatak’in hem politik olarak hem
sanatsal yasaminda higbir toplulukla bir araya gelemeyisine sebep olur. Stirekli
arada kalisi, onu umutsuzluga ve alkoliin pengesine stirtikler. Kendisi de bir
roportajinda: “Nedense alkol son kurtulus gibi geliyor.” der. Ger¢ek hayatta bu
arada kalmiglik ve ¢agina ait olamayist sonucu pengesine diistiigi alkol sonunu
getirirken, filmde fiilen arada kaldig1 i¢in vurularak oliir.

Filmde oOlmek iizereyken karisina soyledigi son sozler ise Ghatak'in ve
Neelkantha'nin politik olarak durusunu 6zetler niteliktedir. Karisina ¢agdas yazar
Manik Bandyopadhyay'nin bir hikdyesini anlatir. Para babalarinin sémtiriistine
kars1 dokumacilar grevdedir. Bir aksam bir dokumacinin evinin oldugu sokaktan
tezgahinin calisma sesleri duyulur. Grevde olan yoldaslar saskin ve biraz da kizgin
bir sekilde sebebini sorduklarinda: "Tezgdhit bos ¢alistirtyorum, uzuvlarim
paslanmasin, pratigimi kaybetmeyim diye." der. Hikaye, sistem tamamen bozulmus
olsa bile miicadeleyi birakmamak gerektigini dolayl olarak anlatir ve sonra, kendi
oliim aninda, "Insan bir seyler yapmali. Kazangtan bagimsiz olarak, hatta sonucun
ne olacagindan bagimsiz olarak hareket etmeli." der. Ne kadar karamsar goriinse
de, bu bir eylem cagrisidir; hem de siyasi bir sekilde eyleme gecme ¢agrisi.

Bu noktada filmin ana karakteri Neelkantha'nin isminin kokenindeki Shiva
mitinden bahsetmek faydali olacaktir. Shiva diinyayr kurtarmak igin zehirli
okyanusu iger. Diinyay1 kurtarmay1 basarir ancak zehir onu etkiler, maviye doner
ve sonug¢ olarak Neelkantha adini alir. Benzer sekilde Neelkantha da tilkesini

kurtarmaya ¢alisir ancak yetersiz kalir. Cagdas zamanlarin zehri onu felgli birakir
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ve politik olarak basarisiz olur. Film bu mite yaptig1 gondermede, bir bireyin yalniz
basina diizeni degistiremeyecegini ima eder. Degisim ancak halkin kolektif
cabasiyla, bu da bilin¢clenmesi ile miimkiindiir. Ve sistem degismedigi siirece
miicadele eden bireyler Neelkantha gibi hayal kirikligina ugramaya mahkémdur.
Ghatak’in basarisi, ana karakterinin 6ncii ve sembolik bir konumda olmasina
ragmen yuceltilmemis olmasinda yatar. Ne ana karakter ne de onun iginde
bulundugu eylem zinciri ylceltilip toplumsal ¢ikmazlarin kokenindeki
celigkilerden rol calarlar.

Ghatak, 6limiinden birkag yi1l 6nce verdigi bir roportajda: “Bu tamamen siyasi
bir film. Buglin bu tlkede ne oluyorsa, o biiyiikk ihanetin, 1947'nin sozde
bagimsizliginin sonucudur. Bir grup insan bu durumu somiriiyor, her seyi
yagmaliyor, bu yiizden diizeni stirdiirmek istiyorlar. Diger bir grup ise, sagkinlik
icinde, her biri bir sahtekar olan, para kazanmakla ve giiclerini gostermekle mesgul
olan liderleri takip ediyorlar. Bu filmde bunu insana dair duygular ve deneyimlerle
anlatmaya c¢aligtim. Sanirim bu sorunu insanlara gosterebilirsem, onlara ‘iste
durum bu ve simdi distiniin ne yapmali?' diyebilirsem yeterli.” der. Bu nedenle
Ghatak, hayatinin sonuna dogru 1974 yapimi Jukti, Takko Aar Gappo filmi
araciligryla bir praksis ¢agrisinda bulunuyor ve sol ideolojinin bir halkin
kiltiiriinde ve baglaminda kok salmis bir bicim edinmesi gerektigini, ¢tinki ancak
o zaman bu hareketin bir halk hareketi olacagini belirtiyor.

Filmin ana hatlarini ¢izdigimize gore, biraz da Ghatak’in derdini “Bir devrimci
sanat¢1 nasil olmali?” sorusu perspektifinden inceleyelim. Mesela ilk olarak su
soruyu sorarak baglayalim: Devrimci sanat hangi duyguyu 6ne ¢ikarmalidir? Naif
bir hiiziin, umutsuzluk ve aci1 gibi insani hareketsizlige iten duygular yerine,
diizene karsi hissedilen 6fkeyi giiclendirmeli devrimci sanat. Sanat hayati boyunca
verdigi roportajlardan birinde bir degisimin muhtemelen ancak insanlar asir1 6fke
deneyimlediginde gerceklesecegini, ¢iinkii bu o6fkenin pasifligin zincirlerini
kirabilecek tek sey oldugunu soyler. Devaminda ise sunlari ekler: “Ne olacagini ve
nasil miimkiin olacagini bilmiyorum. Bir sanatc¢1 olarak, isimin ¢oztimler sunmak
degil, sorunlar tiim karmasikliklariyla ortaya koymak oldugunu disiiniiyorum.”
Bu da bizi ikinci soruya getirir: Devrimci sanat neyi gostermelidir? Diizeni
degistirmek isteyen bir sanatg¢i, sikismisliklardan ve yozlagsma sekillerinden ¢ok ya
da onlarla birlikte, diizenin tiim bunlara sebep olan ¢eligkilerini gostermelidir.

Ghatak bu ikisini de filmlerinde bilincli olarak yapmay1 tercih etmistir.
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Boyle devrimci olma gayesindeki bir filmin etik ve islevsel olarak yapmasi
gereken, seyirciyi asir1 bir Ozdeglesmeden uzaklastirmak, ekranda gordagiu
herhangi bir carpikligi ve adaletsizligi, filmde gordigi olaylar ve yasantilar
ozelinde distinmekten alikoyup stirekli sistemin kendisi lizerine diisiinmeye
yonlendirmektir. Bu ayn1 zamanda o6fke ya da tiztnti gibi duygulari, patlama
seklinde yasayip seyircinin sanat eserini tecriibe etme deneyiminden, sagaltilmig
bir sekilde ayrilmasini da engeller. Ctinki ihtiyag, o 6fkenin sagaltilmasi degil,
giclendirilmesidir. Ghatak buna uygun bir yap1y1 ilging bir tercih ile daha filmin
basinda kurmayi basarir. Filmin yazar/yonetmen, oyuncu ve karakter tiggeni, ¢coklu
okumalara olanak saglarken seyircinin yogun oOzdeslesme yasayarak
manipiilasyona maruz kalmasini engelleyecek bir yap1 kuruyor.

Bu ti¢ggeni gozden gecirecek olursak, bu filmin yazar ve yonetmeni Ghatak’'in
kendisidir. Yazar olarak bahsettigi karakter kendisine ¢ok yakindir ama tam
anlamiyla kendisi de degil. Ciinkii karakterin bize sunulan hayatinda bazi
farkliliklar vardir. Aslinda simetrik olarak olusturulmus alternatif bir tarihten
firlamis gibidir. Filmi kurmaca bir metin olarak diigsiinmek istedigimiz noktada ise
bu ana karakteri oynayan kisinin Ghatak’'in bizzat kendisi olmasi (karakterin
hayatinin Ghatak’in hayatiyla bir hayli benzerlik tagimasiyla birlikte) kendimizi
bir kurmaca metnin kollarina birakmaktan alikoymamiza sebep olur. Ghatak'in
yazar olarak personasi, oyuncu Ghatak’'in sesinde, mimiklerinde ve bedeninde
viicut bulur ama bir de kurmaca bir karakter olan Neelkantha’nin bir tasarim
oldugu bilgisi vardir karsimizda. Dolayis1 ile yazarin sesi, hem yazar hem de
karakter olarak iki farkli perspektiften ulasir bize. Bu tasarim devrimci bir sanat
eseri olma istegindeki bir film icin ¢cok kullanighdir. Ciinkii biz seyirciler bu sayede,
buna bir otobiyografik gerceklik olarak bakip yukarida bahsettigim, yasanan
carpikliklarin bir yasantinin 6zelinde yorumlanmasi hatasina diigsmeyiz, ayni
zamanda da buna tamamen bir kurmaca olarak bakamaz, dolayist ile bir tist bakisin
manipiile edici sesinin baskisi altina da girmeyiz. Nitekim her iki sesin kayig1 da
bir digerinin varlig1 altinda su alir ve sesin bu azalan giicii, seyircinin yogunlasan
tarihsel sorgulama egilimine dontsiir.

Biraz daha acacak olursam, biz oyuncu olan Ghatak’in mimiklerinde,
jestlerinde, tonlamalarinda filmin yazarimi canli kanl bir sekilde goririz. Bu
durum onun bir st bakig ile sanki tasariyr yapan bir mutlak kudret degil, bu

evrenin icinde gezinen olaylardan etkilenen, tamamlanmamis ve degismeye devam
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eden bir varlik olarak yorumlanmasini saglar. Seyirciyi, celiskiler {izerine
yogunlagtirmanin en giizel yolu, onun tekil olaylara ve bireylere saplanmasinin
online gecmek, ayni zamanda da bir egemen bakisin tasarisinin penceresine
sikisarak yazarin ayak izlerini takip etmekten baska secenegi kalmayan bir
sorgulama yoluna girmesini engellemektir. Ghatak’in gercek ve kurmaca, kendisi
ve alternatif bir tarihten firlayip gelen ikiz kardesi Neelkantha ve yazar-oyuncu-
karakter tiggeni arasinda gel git yaparak olusturdugu mesafe, seyirciye rahatc¢a
hareket edebilecegi ve diisiinme pratigi yapabilecegi bir alan agar. Ayrica bireysel
tarih yazimindaki bu mesafenin toplumsal tarih yazimina projeksiyonu, tam da
Ghatak'in istedigi tiirden bir birlik beraberlik i¢cin uygun kosullar1 saglama
yolunda, keskin bir takim tarihsel cizgilerin siliklesmesine hizmet eder.
Ghatak’in yonetmenlik stili de film boyunca hep bu dramatizasyonun icerisinde
kaybolmay1 engelleyecek tercihlerle doludur. Zaman zaman Eisenstein tarzi
karikattirize edilmis bir montaj sekansi ile bir fabrika grevinde konusan tutarsiz bir
sendikaci ve havlayan bir sokak kopegini bir araya getirir. Zaman zamansa
gerceklesen olaylarin sadece ne oldugunu anlamamiza miisaade eder, asla o olay
sirasinda karakterler nerededir ve nasil konumlanirlar bilemeyiz. Ornegin polis ile
Naksalitlerin catismasinda olay yerinde kimler vardir, Neelkantha nasil ateslerin
ortasinda kalmistir asla anlamayiz. Bu, olayin anlaminin dramatizasyonda degil,
sadece g¢atismanin kendisinde yattigini ileri siiren bir tavirdir. Neelkantha'nin
vurulduktan sonra yere diisiis sahnesi de ilging bir tasarima sahiptir. Yere cok yakin
bir sekilde konumlandirilmis kamera Neelkantha’yr c¢arpitarak gosterir.
Sendeleyerek yere diisen karakter, diismeden 6nce yavasca egilerek bilerek yaptig:

belli bir sekilde elindeki icki sisesini kameraya doker.
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Ghatak burada sinemasal bir dille, sembolik olarak biz seyircinin gergekligi ile
filmin gercekligi arasindaki bagi koparir. Film boyunca, gercek ile kurmaca
arasindaki mesafeye ve kisinin kendini tarihsel olarak konumlandirma sorunsali
tzerine siirekli dikkat gekerek seyircisinin hazir cevaplar almasini1 engellemesi
yetmiyormus gibi, bir de ona sinema aracilifiyla gergegin tamamen kavranip
kavranamayacag fikrini sorgulatir ve izleyiciye, filmdeki olaylarin ve karakterlerin
mutlak anlamina ulasmanin miimkiin olmadigini gosterir.

Tim karamsar goriiniimiine ragmen film umut doludur: “Her seye ragmen,
hayat...” der Nilkantho “akiyor, ¢aresiz ve muazzam. Ve hepimiz hentiz dogmamis
ama yakinda dogacak olan gen¢ Bengal’in dogumunu bekliyoruz.” Bu soylem aslinda
filmin basinda Nilkantho'nun Bangabala ve Nachiketa'ya okudugu Yeats'in At
Galway Races siiriyle de birlikte yiirir. Siir, uyumanin 6liimle eg anlamli olmadigini

ve bir kez insanlar bunu fark ettiklerinde tarihin seyrinin degisecegini ifade eder:

Sarkini soyle: bir yerlerde, yeni bir ayda.
Uyumanin 6liim olmadiini 6grenecegiz,

Tiim diinyanin melodisini degistirdigini duyarak...
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ENTR’ACTE

Gokhan Erkili¢

“Dadac siir tarzinin sinemasal karsiligi olan film nedir?” diye soruldugunda
bile akla gelen ilk film bellidir ve neredeyse sasmaz. Duraksayanlara
yonetmeninin Rene Clair (1898-1981) oldugunu sdylerseniz bir kisim tipler
hari¢ yanit artik nettir. O bir kisim tipler bellek tagsmasi nedeniyle is goremez
hale gelmis entellerdir ki onlara senaristinin dadavangard Francis Picabia
(1879-1953) oldugunu sodylerseniz, bu haliyle hatirlamanin orgazmik zevkini
yasamus olurlar. Evvvettt, bildiniz efenim, dogru yanit Entr’acte. Hepi topu 20
dakika stiren, bir pagasini Dadaist dislerden kurtaramayip diger pacasini zevkle
sirrealizmin agzina vermis 1924 yapimi bu Frenk film-manifestoya biraz daha

yakindan bakalim.

Sinemanin olanaklar1 tizerine Picabia ve filmin uyarlandigi Relache balesinin
de bestecisi olan hinzir kompozitor Erik Satie (1866-1925) ikilisinden bir
prolog: Riltyalarimin penisi tadinda bir topun seyirciyi hedef almasi dadaci bir

espri: Yikici-boliicii bir eylem ve Freud’a ¢akilan bir selam.
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Binalarin farkli agilardan cekilmesiyle geometrik-kiibik bir diinya algisi filme
tasinir. Anime bebekler gibi 6nceden belirlenmis ve kisitlanmis bakis agilariyla
diinyaya bakmanin kayip ve kazanglari. Onlarin goziinden bakmanin sagladig:
olanaklar meraklisina cekici geldiyse dada turuna devam edelim... Balerinin
alttan ¢ekimi ¢ogunluga malum olan bir merakin giderilme ¢abasi mi yoksa daha

biiyiik dertlerin espirik bir ¢ekirdek anlatis1 mi1?

Ufomsu 151k oyunlar teknik olarak bir soyutlama cabasi deseniz de yikial
etkileri olacak zihinsel belirsizlik stirecine giriste bir antrakt rolii oynar. Derken
bir avangard boks eldiveni goziimiize iner, sonu¢: Trafik kesmekesini bulanik
goririiz. Ekip kati gercekcilige karsi dada silahini ateslemistir. Eglence stirer:
Seyrelmis bir kafa tizerinde dans ederken tutusan kibritler!

Siitunlariyla eski ¢aglar1 asip gelen, gii¢ gosterisinin demir ve ¢imentoyla dile
gelen hali olan anitsal bina Gyle olsa ne olur boyle olsa ne olur tadinda,
tahterevalli roliinde yalpalar, gider gelir. Ortada gidisattan memnun olmayan
birileri oldugunu, dertlerini anlatirken silah olarak kamerayr kullandiklarini
anlariz. Arzu edilen eylem uygarlik ve degerlerini soyle bir silkelemek midir,
yoksa dahasi m1 vardir?

Catinin kosesinde bir ayaklar1 boslukta sallanan satrang oyuncularinin pesine
distiikleri zevkin esiri olmaya diinden razi bir tavirlar1 vardir. Ama taraflarin

birinin pisuvarkafa Marcel Duchamp (1887-1968), digerininse Kiki'nin
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viyolonundan arta kalan Man Ray (1880-1976) olmasi nedeniyle dertlerinin bu
kadarla sinirli olamayacagini anlariz. Onlar yikici-boliicii faaliyetlere taniklik
etmeye devam edecegimizin miijjdecisidir. Tepeden bakar olduklar1 kent, bir
kayigin denizde ceviz kabugu gibi sallanmasina benzer bicimde sallanir. Onlar

hayatlarindan memnundur.

Kabak tad1 veren balerinin sakalli bir herif taklidi yapmasi basit bir absiird vaka
degil. Dadac1 bir saka olmasinin da otesinde, duyusal algilarin agligini giderme
arzusunun yolu ustiindeki tuzaklara dair bir uyari, sanata yonelik beklentilerle
alay etmeye de dair.

Bize yoneltilen tiifek, gorece kiiciik ama daha islevsel bir penis. Nisan tahtasi
ile arasinda fiskiyeden figkiran suyun sevip oksadigi bir devekusu yumurtas:.
Yumurtanin basrolii kaptig1 ve gercekiistiicii bir ruhla oynadig1 optik oyunlar.
Avcl yumurtay1r vurur ve kabugundan kurtulan kus ugar ve avcinin sapkasina
konar. Catidaki diger avcinin romantik aveimizin sapkasindaki kusu vurmak icin
actigl ates onun catidan diigserek 6lmesine neden olur.

Bir devenin c¢ektigi cenaze arabasi ve ona eglik eden matrak kalabalik bu
torenden hemen o6nce bir diigiin toérenine katilmis gibidir. iclerinden bir
aristokrat arabaya asili simitimsiyi yer. Sinifsal g6z doymazligiyla bunu bile
becerir.

Kent meydaninda zaman olagandan yavas akarken, cenaze korteji hoplaya
ziplaya gider. Cenaze arabasi kendisini ¢ceken deveden kurtulur ve kendi basina

yol almaya baslar. Giderek artan tempoyla cenaze arabasi 6nde kortej arkada
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kostururlar. Bu kosturmaca sirasinda ¢ikarildigimiz Paris turu zamanin ruhunun
bir yansimasi. Yine zamanin ruhuna bir gonderme olarak sinematik bir tarzda
hiza 6vgl dizilir. Dada kosar, kosan kazanir. Nihayetinde cenaze arabadan
kurtulur ve tarlaya diser.

Tabut agilir ve iginden basina toplanmis atletik kortejin sagkin bakislar1 altinda
sihirbaza evrilmis avcl ¢ikar. Once tabutu, sonra birer birer cevresindekileri ve

son olarak da kendini goriintiiden siler. Zaten yoktular ve yoktum ki!

Dadaci ruh kefeni yirtmayr da basarir ama siz onu perdesini yirtan sinema
olarak gormeyi deneyin ki Dada’nin ruhu huzur bulsun.

Entracte parca anlatilar kullanmasi, bagintinin kurulmasim engelleyen
bagimsiz sahne tasarimi, oyuna doniisen optik cesitlemelerin girift bicimde
sunumu, kontrastin bicimbozumuna neden olacak bigimde kullanimi, dogaglama
yaraticiliga acgik akis, provokasyona duyulan giiclii egilim, objelerin belirsiz ve
parcali goriiniimleriyle metonimik ¢agrisim yaratma, kamera konum ve
o6lceklerin siradisi kullanimi ve ile dar 6l¢ekte Dadaist, genis 6l¢ekte avangardizm
ornegi.

Entr’acte anarsistligi, kasitlh hamligi, bayagi sembolizmi ve abartili sinematik

atraksiyonlariyla dadaizm ile empresyonizm arasina yiiksek bir duvar orer.
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KAZA RAPORU
-OLAY YERI TUTANAGIDIR-

Tarhan Gurhan

“Hep bir ihtimal i¢in 6liip gitmiyor muyuz?”

M. E. Erdal Glirhan

I- Siddetin Ofkeli Estetigi

Saniga soruldu: “Siddetin 6fkeli estetigi ne demek?”

Sanik: “Arzu o6liime kars1 durur, éliimde huzur, arzuda kargasa vardir. insan
derdidir. Sug, ask ve kopek meselesi, sinema yoluyla derdinin tizerine diisiinme
vesilesidir.” dedi.

Siddetin haritasimi Meksika’dan baslayip c¢iziyor Ifarritu. Tabii ki hemen
biitiin haritalar gibi kanla. Hic¢bir film bu denli derin kanamadi bana gore.
Olmedigin icin oluyor bunlar, 6lsen olmayacaklar. Olmeden yapilan acili bir
otopsi gibi film, siddetin otopsisi, siddetin estetigi... Hayal kirikliklartyla dolu...

Karanligin taneleri basliyor...
II- Hayatta Kalma Bicimleri

2001’den beri defalarca bikmadan seyrettigim bu film bende takinti haline
geldi. Bagimli oldugum igin mi seyrettim, yoksa seyrettigim i¢cin mi bagimh
oldum hald mechul. Gergek olan film ve par¢a par¢a olmus asklar, kopekler ve
insanlar... O kadar gercek ki siz de seyrederken paramparca oluyorsunuz.
Filmdeki parca tesirli bomba etkisi oradan geliyor. Ac1 siradanlasirsa, ¢igligi da
siradanlasir. Iste bu cighigin adi: Paramparca Asklar Képekler. Uzerinden yirmi

ti¢ y1l gecse de eskimedi. Baz1 oykiiler unutulmuyor iste...

SEKANS Sinema Kilturd Dergisi
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Filme giderken, biitiin onyargilarimi evde birakmistim. Perdede o hizli ve
heyecanli kagma-kovalamaca sahnesinin sonundaki trafik kazasi, filmin hem bag1
hem de sonuydu. izleyince anladim. “Kaza, geliyorum der!?”, bazen. Ne kokuyor
burada?, dedim kendi kendime. Kan kokuyordu. Lokal anestezi gibi bir filmdi.
Seyrederken bizi bu diinyadan kat’i bir bicimde kopariyordu. Meksika da kanar,
hem de oyle icin icin degil, oluk oluk diye diistindiim. Su¢um buysa kabul
ediyorum polis bey.

Gordiiklerimizin asli gordiiklerimiz degildir, dedirten cinsten bir film. Sonra
hep gordiim. Yeniden, yeniden... Hi¢ sikilmadim. Bu filmi ka¢ defa izledigimi
bilmiyorum ama avucumun igi gibi bildigimi biliyorum. Sayiya gelecek bir film
degil zaten. Izleyenler bilir. Evimin salonunda 70x100 boyutlarinda bir afisi asil.

Arkadaslarim ne zaman “hadi film izleyelim” deseler Amores Perros dedim.

Traicidn. Angustia. Pecado. Egoismo. Esperanza. Dolor. Muerle.

dimores

83 pelicula de alejandre ganzdies ikdrrity
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Basa donsek, en basa... Olacaklarin en koétiisii oluyor. Basit bir trafik kazasi bize
ti¢ derin hikdye aciyor. Su¢ ve kaza birbirlerini doguruyor. Paramparca Asklar
Kopekler, film adi gibi degil de bircok hayatin adi gibi. Asklar parcalandik¢a
kopekler daha ¢ok doviisiiyor, daha ¢ok saldirganlasiyor. Carpici bir arag¢ takip
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sahnesinin sonunda ¢arpisan hayatlar o6tekilerin icine aciliyor. Képekler perisan,
insanlar perisan... Kizilca kiyamet havliyor sanki.

Parganin biitiine hitkmettigi bir film karsimizdaki, kusbakis1 analizine bakacak
olursak:

Olaylar: Kopek doviisty, ask tiggeni, cinayet, trafik kazasi

Kisiler: Octavio ve Susana, Daniel ve Valeria, El Chivo ve Maru

Hikdye Eden: Guillermo Arriaga

Olay Mahalli: New Mexico'nun muhtelif sokaklar1 ve evleri

Filmin Rengi: Kirmizi. Nefes ne renkti?... Mavi mi?... Bu film kan kirmizi... Nefes
alamryoruz yani...

Temalar: Ask, olim, ihanet, ayrilik, pismanlik, tutku, ofke, tereddiit, endise,
irili ufakli zalimlikler, aldatilmak, sadakat, para, siddet, hayvan sevgisi, hayvan
katliami, cinayet, kaza, yazgi, kazanmak ve kaybetmek, ii¢ hikdyede de bagri agik
geziniyor.

Insan kendini israf eden bir yaratik. Iste bunu anlatiyor Ifarritu. Oykiileri
birbirine baglamaktaki ustaligi su gotiirmez. “Ka¢ papel sizin sevginiz!?”, diye
sorgulatiyor sonunda. Oliimden kurtulmanin yolunun éldiirmek oldugunu mu
soruyor bize!? Bilmiyorum. Soyleyebilecegim en giizel duygu su: Film tastyor,
bobinine sigmiyor.

Kendilerini hayata sacan, inatla sacan karakterlerin arasindayiz. “Sinirdakiler
anlatsin artik”, diyorsunuz, anlatsin ki oraya gitmeye korkanlara “sinir bilgisi”
olsun. I¢ ice gecmis cemberler. Birbirinden ¢ok farkli éykiiler birbirinin icinden
geciyor. Bu yiizden tek bir baglikta toplamak, icimde toplamak zor oluyor. Hani
bazen ¢ikis kapisi giris kapisi olabilir, bazen de tersi... Bu hikayelerin bir ¢ikig1 yok
maalesef. Bu sehirden ¢ikis yok, bu filmden ¢ikis yok... Kapisi olmayan bir odada
gibisiniz. Kendi dongtistinti kendi kaderi tamamliyor. Bahse konu filmde kopek
kara, ask kara, para kara, kadere inaniyorsan kader kara... Oliim ve gélgesi uzun
bir siik{inettir, o da bu filmde yok.

Muntazam pargalilik biittin film boyunca bizi sariyor. Hayat paramparcaysa
parca edinerek yasarsiniz. Parcalar caresizce bir araya getirmeye calisirsiniz.
Paramparganin icinde oturacak bir yer ararsimiz. Uzerinden bunca yil gecti hala
parcalar topluyoruz filmden. Karanligin icinde debelenen insanlari, kopekleri...
Karanligin tanelerini... Filmin bize biraktigi enkazi kaldirma c¢abasindayiz.

Insanlar parayr ask saniyorlar, o karanliktan cikis bileti saniyorlar. Képekler
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caresiz, 6lumiine doviismek zorundalar. En kansiz sahnede bile kanin golgesi var.
Bu kor karanlik elbette yaniltici. Hafifletici sebepler artyorum ama bir tirli
bulamiyorum. Bir avu¢ merhamete hepimizin ¢ok ihtiyaci var. Siirekli merhamete

dordiincii araniyor. Yaa, merhamet iste, dontip dolasip sana da saplaniyor.

Meksika’nin dibine tanik oluyoruz. Su¢ her yerde kol geziyor. Doviik, yenik,

caresiz insanlarin bir sug¢ labirentinde telasla ¢ikisi aramalarinin filmi. Yani
“bizim” filmimiz. Kayitsiz kalinamayacak durumlar, acinasi haller. Parcalar filmi
sonunda bitiinliiyor. Karakterler diger oOykiilerin i¢inden de gegiyor. Film
bittiginde bitmiyor, ¢orekleniyor iginize. Bu agk buralidir ayni zamanda,
Tarlabagr’dir, Beyoglu'nun ara sokaklaridir... Filmde dendigi gibi: “Ctinkii biz
aslinda kaybettiklerimiziz.” ayn1 zamanda.

Matem makaminda sahneleriyle hayatlar kayip gider gozlerinizin 6niinden, mi
demeliyim, i¢inden mi?... Su¢ da gecer. Kalirsa bir derin siz1 kalir, o da gittikce
daha dibe gider. Kiymik batmis gibi bir siz1 birakir ardindan. Alacakaranligin
icindeyiz, un ufak olmus hayatlarin... Karanlhigin dibine ¢akilmak bu olsa gerek.
Siddet de bir iletigim bicimidir. “Filmlerde olur boyle seyler”, demeyin. Atlantik’in
otesinden, Meksika’dan bir film gelir, “Meksika Usulii” diyelim, ne kadar tans,
akraba oldugunuzu anlarsiniz. Her film bir mirastir. Bu da kanl miras. Agkin,
kopeklerin ve giderek hayatin parampargalasmasinin mirasi.

Filmin ¢ok iyi bir senaryosu, rejisi, oyuncular1 ve miizigi var. Karakterleri ikili

olarak ele almis Ifarritu. Alt1 ana karakterle filmi bitirmis. Yan karakterler de hig
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ciliz degil. Siyriklar1 bol karakterler yoksul birakmiyor 6ykiileri. Poz kesmiyor bu
filmde kimse. Herkes kendi kiliginda. Karakterlerde hep bir yedek korku var.
Filmin en karizmatik adamu eski gerilla, simdinin tetikg¢isi El Chivo. En kot halde
bile karizmasi c¢izilmiyor. Masumiyetten onceki son ¢ikisi da kagirmis
goriniiyorlar topyek(in. Merhamet neydi?... Masumiyetin parcalanisi ne?...
Masumiyet ¢iplaktir. O yiizden filmin i¢cinde gezemiyor, utaniyor. Kimse de onu
aramiyor zaten. Ofke kilikli da diyebiliriz bu masumiyete. Olsa olsa vahsi
olabilirdi. Masumiyet bazen boyledir, kanla kaplhdir.

Yenilik¢i kurgusuyla ti¢gen bir yapisi var filmin. Ezber bozan bir kurgu. Tabii ki
ilk degil, ama iyi bir 6rnegi. Yagmurdan Once de boyleydi. 11:45 filmi de...
Parcadan biitiine yayilan kurgusuyla sonunda hikayeleri birbirine bagliyor
yonetmen. Her parcaya ti¢ sahane hikaye sigiyor. Gergek hayatta da birilerinin
hayatlarina girip ¢ikariz ve gergegin sadece tanik oldugumuz kadarini biliriz.
Zaten bagka tiirliisii de pek miimkiin degil. Bu kurgu bize kil¢iklar1 ayiklanmis bir
levrek fileto gibi sunuluyor.

Sanki icat edilmis bir siddete maruz kaliyoruz. Mexico City'nin dibini
seyrediyoruz. “Askini da kopeklerini de al, defolup git!”, diyesiniz geliyor.
“Z1ikkimin koki!”, diyesiniz geliyor. Mezar gibi bir havuzda déviisiiyor kopekler.
Tipk: kiiciik bir arena gibi. Ve birine gercekten mezar oluyor o havuz. Ve kan
kopeklerin doviistigli havuzdan tasip biitiin sehri sartyor sanki. Paramparca
tutkular ve kopekler... Ki onlar da i¢giidiilerinin kurbani. “Kurban” kavramai biitiin
karakterlerde yerini buluyor. Asiklarin ve kdopeklerin sayili giinleri aslinda, ama
kimsenin haberi yok. Bu filmin en masumlar1 kopekler. Son bir képek sag kalana
kadar (o da hasat halde) doviistiirecekler bu zavalli hayvanlari, ama 6liim var iste,

hepimizi esitleyen.

III- Hoyratliklar

ilk seyrettigim giinden bugiine “bu film kitaplasmali” diyordum. Once tek
basima bir kitap yazmaya basladim. Sonra bu kitabin sinemanin farkl: yerlerinde
duran yazarlarla daha genis, daha degisik ve daha cegnili olacagina karar verdim.
Daha zengin, daha farkli bakis agilar1 kitabin boyutunu degistirir dedim. Bu ¢1glik
gibi filme; “bir ses, bir yaklasim, bir bag, bir metinlerarasilik, bir filmlerarasilik,

bir inceleme, ¢oziimleme, elestiri arayisi, okuma ugrasi” olarak diistindim
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Karanlhigin Taneleri’ni. Filmin etrafin1 sarmak istedim. Ortaya “Bir Film Uzerine
17 Cesitleme” ¢ikti.

Senaristler, yonetmenler, akademisyenler, miizik vyazar, felsefeciler,
romancilar, gazeteciler, oykiiciiler, sairlerden olusan bir “cast” hazirladim. Bazi
kingikliklar iitiiyle agilmaz, kendinizi de iitiilemeniz gerekir. Iste bu filmdeki kirs
kirigliklar ancak boyle acilabilir diye diistindiim. Her yazar farkli bir yerinden
buharli itd tuttular filme. Daha 6nce bu kadar ¢ok yazar ayni filmi yazmis miyd;,
ya da ben rastlamadim.

Iiarritunun admma “Olim Uclemesi” dedigi filmlerin ilki olan Amores
Perros’da (digerleri 21 Gram ve Babel) kitaplasacak ¢ok sey var. Genlerimiz var
mesela. Sinema da genetiktir bence, sevdigin yonetmenlerin genlerini tasirsin.
Ifarritu hicbir yonetmenle yakin akraba degil gibi. Uzaktan selamliyor ustalar:.
Sucun kapilarini zorlayan ustalarti... Aslinda kiilt film, ama bunun anlagilmasi igin
bir yirmi y1l daha gerekiyor galiba. Onerecegim tek sey derin derin nefes al ey
okur, seyrederken ve okurken ihtiyacin olacak.

Sinemada hentiz koku alamiyoruz. Bir giin gelecek bu da olacak. Film kan
kokuyor. Bu kokuyu kitab1 okurken de alacaksiniz. Filmi ilk izledigimde kramp
girmis gibi kalakalmistim koltugumda, bu kitap da ayni duyguyu versin isterim.
Sargi bezi, yara bandj, acil girisi arantyordum filmden ¢iktiktan sonra. En azindan
pansuman yapacak bir hemsire...

Saniga soruldu: “Yalpalayan, sagilmis hayatlarin bir kitapta toplanmasi ne
demektir?” Belki de bu hayatlar1 korumak, saklamak istegidir, kim bilir?... Otesi
okura kalmais artik. Bunca hoyratlik ancak bir kitapta soluk alabilirdi. Hiiziinli bir
c1glik, seyrederken ve okurken hep kulaklarinizda degilse, bir yerde bir yanlislik
var demektir. O yanlhishg severek tistlenirim.

Sinemanin derdi insani1 aramak, bulmak degil. Kazara hayatlar degisiverirse
yeni durumlara adapte olmak ¢ok zorlasir. Iste bu durumdan cikisi hep para
olarak gortiyor karakterler. Bagka hicbir manevi deger kalmamigcasina. Paranin
hareketini takip edersen insana ulasabilirsin. Bu da bir arayis g¢abasi elbette.
Okurun hayali burada basliyor, ¢6ztimlenmis bir filmi okuyarak.

Bu kitap sadece sinemaseverlere degil, yasayan, soluk alan herkese...
Parcalanmis hayaller, umutlar, hayatlar, hangimizin yasamadig1 seyler ki?...
Kavruk hayatlar, 6liime yakin cilizliklariyla nasil yasayacaklar? insan kendini

nerelere zulalayacak?
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Filmler biter, kitaplar okunur, ama hayatimiz onlardan 6nceki gibi siiriiyorsa
bir sikint1 var demektir. Degisime direnmek, budalaligin en u¢ noktalarindan
biridir. insanin degisimine bir tutam katkida bulunan acilara da tesekkiir etmek
lazim. “Bagkalarinin acisi’na da... Ifdrritu'nun kaybettigi oglunun acisina da... Bu
film ona adanmugtir. Kararma...

Temmuz 2024 / Ankara

Meksika'nin kanh gélgesi buraya vuruyor.

Hamis: Filme dalmisim, unutmadan ekleyeyim.

1. llgili filmin “olay yeri tutanagi” yoktur. (Belki de tutulmadi?..) Bu
okuduklariniz editoriin tutanagidir.

2. Unlem virgiil, soru isareti virgiil, iinlem soru isareti gibi yazilimlar dizgi
hatasi degildir.

3. “Taze Kan Araniyor” anonsu gegseydi keske film arasinda.

4. Bir kitap tanitim yazisi degildir. Bir film tizerine on yedi farkli diinyadan
elimize ulasan diisiincelerdir. Bazen sinema filmleri baz1 kitaplara yol

acar. Bunu da dyle varsayin gitsin...
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KAPIMIZDAKI YABANCILAR:
CHILDREN OF MEN, ELYSIUM VE
SNOWPIERCIER’A BAUMANCI BIR BAKIS!

Ceviren: Dog. Dr. Giil Yasartiirk

Giris

Kriz donemlerinde yiikselise gecen en 6nemli tiirlerden biri olan bilimkurgu
literatiirde, gliniimiiz kaygilarini gelecek toplumlar tizerinden ifade eden bir tiir
olarak kabul edilir. Bilimkurgu tiiriiniin etnisite ve sinif temsilleri yine giiniimiiz
Bat1 toplumlarinin giincel sorunlarini yansitir. Bilimkurgu travel writing / gezi
edebiyatini miras alir. Gezi edebiyati ise somiirgeci imparatorluklar doneminde,
diinyada hentiz kegfedilmemis, bilinmeyen iilkelerin olmasindan ilham alan bir
edebiyat tiirliydi. Devletin somiirgelestirme planlartyla gezginlerin kesfetme
arzusu paralel yiiriimekteydi. Gezi edebiyatinda ‘Oteki’ dedigimiz kavram fiziksel
anlamda bir bilinmeyenden yola c¢ikiyordu. Giiniimiizde ise artik yasadigimiz
cografyada / diinyada fiziksel anlamda bilinmeyen, kesfedilmeyen higbir seyin
kalmadigini diistindiigiimiizde “bilimkurgu filmlerinin 6tekileri kim” sorusunun
yanit1 ise hayli basittir; huzurumuzu ve refahimizi paylasmak istemedigimiz
davetsiz misafirler yani miilteciler ve go¢menler. ‘Biz’den ‘kendimiz’'den
olmayanlar. Bildigimiz ve tanidigimiz ancak birlikte yasamak istemedigimiz
insanlar.

Michael Ryan ve Douglas Kellner'in ifade ettigi tizere gelecekle ilgili
filmlerin ¢agdas toplumsal sorunlara duyarliligi en disik film tird oldugu
diistiniilebilir (Ryan & Kellner, 2010, 390-391). Oysa bilimkurgunun, Hollywood

anlat1 kaliplar1 agisindan distintldiginde radikal sayilacak bir durusa sahip

! “Strangers at Our Door: A Baumanian Perspective to Children of Men, Elysium and

Snowpiercier” icinde Transcultural Images: Debates on Migration, Identity and Finance in
Transnational Hollywood Cinema., Y. Derya Birincioglu, Ugur Baloglu, Editor, Lexington Books,
Maryland, ss.63-79, 2021 (link)
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oldugu da sikga soylenir. Cagdas diinyanin gercekliginin en uzaginda yer aldig:
yani ‘gercek¢i’ olmadigi varsayillan bir tiir, sahip oldugu anlati o6zellikleri
nedeniyle bu diinyanin isleyisini temsil etmek i¢in aslinda en elverigli zemini
olusturmaktadir. Gelecege doniik fanteziler, i¢inde bulunulan ani1 ima etmenin
bir yolu olarak degerlendirilebilir. Bu filmler zamansal yer degistirmeye
bagvurarak Hollywood’da egemen olan realist anlati rejiminin gizli yasaklarini
deler (Ryan & Kellner, 2010, 390-391). Amerika’da 1970’li yillarda yaganan
ekonomik ve politik krizin bir benzeri, 2000’li yillarda yaganmugtir. 1970’li yillar
Ryan ve Kellner'in kapsamli bigimde analiz ettigi sekliyle; Vietnam Savasi,
protest movement of 1968 ve Watergate Skandal'na taniklik eder (Ryan &
Kellner, 2010). Ryan ve Kellner'in 1967 - 1987 yillar1 arasinda stirdiguni
soyledikleri siire¢ Amerikan kiltiirii tizerinde cesitli politik etkilere sahiptir
(2010, 19). Ekonomik ve siyasi krizleri takip eden muhafazakarlasma ve Ronald
Reagan yonetimiyle birlikte, filmler de g¢ogunlukla bu krizleri telafi etmeye,
¢oztuimler sunarak izleyicinin kaygilarini yatistirmaya ¢alisan temsiller sunmustur.
ABD’de 20001li yillar ise George W. Bush hiikiimetiyle birlikte yeniden
muhafazakarligin yiikselisine tanik olmustur. Bush yonetimi bir¢cok konuda
Hristiyan koktencilerle ayni gorisleri paylagiyordu. ABD’nin koktenci saga
kayisina bir direnis varsa bile, “11 Eylil 2001 saldirilar1 muhafazakarlarin
bekledigi firsat1 yaratarak bu son direnisleri de kirar. Bu saldirilarla yillardir birer
Hollywood fantezisi olmaktan Gteye gitmeyen ABD topraklarinin savas alani
olmasi gercege dontistiir” (Topgu, 2010, 158). Saldirinin ardindan Bush hitkiimeti
once Afganistan ardindan Irak’i isgal eder. 2008 yilinda ABD’de baslayan ve tiim
diinyay1 etkisi altina alan bir ekonomik kriz meydana gelir. ABD’'nin Afganistan
ve Irak isgali Ebu Garip ve Guantanamo hapishanelerindeki insan haklar
ihlallerini ve Islamofobinin giiclenmesini, yabanci diismanhgini da beraberinde
getirir. Bu donemde yonetime duyulan giivensizligin boyutu, 1970’li yillardan
daha yogundur; Gallup'un 2008 yilinda yaptig1 ankette ABD halkinin %26’s1
tilkenin iyi yonetildigini diasinmektedir (Top¢u, 2010, 159). Bu oran 1972
yilindan bu yana en diistik orandir. Yasanan donemi 1970’lere benzer bicimde
liberalizmin basarisizligi ekonomik ve yonetim krizi ve muhafazakarligin
yiikselisi seklinde 6zetlemek miimkiindiir (Topgu, 2010, 159).

Bu kriz Amerikan Sinemasi'nda felaket ve bilimkurgu film tiirlerine ait

orneklerin sayisinin artmasina neden olmustur. 11 Eylil 2001 sonrasinda
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karsimiza ¢ikan Amerikan bilimkurgu filmleri; yonetim ve siyasi krize dair
temalar1 I am Legend (Francis Lawrence, 2007) ve The Road’da (John Hillcoat,
2009) oldugu gibi hayatta kalmay1 bagaran eril lider figiirlerini ekolojik kaygilarla
birlestirmis ya da ekolojik kaygilart Mad Max Fury Road’'da (George Miller,
2015) oldugu gibi tek basina ele almigtir. 11 Eyliil 2001 sonrasinda bilimkurgu
tiriniin uzayl / yaratik ve isgal temalarini kullanan iki 6nemli filmi ise District
9 (Neill Blomkamp, 2009) ve Arrival'dir (Denis Villeneuve, 2016). District 9
1982 yilinda Johannesburg’a konuslanan bir uzay gemisinde ti¢ ay kapali kalan ve
ardindan etrafi tellerle cevirili bir kampa / gettoya vyerlestirilen uzaylilar
tzerinden ayrimcilik, 6teki ve milteci olma halini ele alir. Giiney Afrikali olan
Blomkamp'in filminin 1982 yilinda ge¢me sebebi ise kugkusuz 1948-1994 yillar
arasinda siiren Apartheid sisteminde, siyahlarin bir¢ok vatandaslik hakkindan
mahrum birakilmasina gondermede bulunmak istemesidir. Blomkamp
bilimkurgu ttiriniin hakim ikonografisini tersine cevirerek uzaylilar iggalci ve
tehlikeli olarak temsil etmez, aksine tehlikeli olan insanlardir. District 9un
baskarakteri de yine Hollywood hdkim kaliplarinin aksine savasci, girisimci ve
ataerkil bir karakter degildir, anti kahramandir (Vitrinel, 2018, 140). Arrival da
District 9un siralanan bu iki ozelligini paylagir. Uzaylilar tehlikeli degil
bariscildirlar, aksine tehlikeli ve savas c¢ikarmaya egilimli olanlar insanlardir.
Ikinci olarak Arrivalin baskarakteri dilbilimci bir kadin karakterdir; savasci,
girisimci ve ataerkil degildir. Arrival Donald Trump’in se¢ilmesinden hemen
once gosterime girmistir ve Trump’un soylemlerinin Amerikan toplumunda
yarattigi kutuplasmayi ve oOtekilestirilmeyi ele almaktadir. Ancak Trump’in
konugmalarinin ve politikalarinin aksine Arrival'da uzaylilarla iletisim kurmaya
¢alisan dil ekibi farkli uluslardan olusur ve uyum ic¢inde c¢alisir. Uzayl yaratiklarin
diismanca bir amaci yoktur tamamen barisgildirlar, herkesi bir araya getirirler.
Arrival ‘yabancr'ya diisman olmanin kolayligini, diyalog kurmanin ise c¢aba
gerektirmesinin yaninda birlestirici, iyilestirici bir glice sahip oldugunu gosterir.
Camilla Eyre ve Joanna Mclntyre'e gore Arrival klasik anlati sinemasinin
yerlesik gosterisli gorsel uylasimlarimi kullanmaz, bunun yerine engelleri agmak
ve yabanci bir irki anlamak i¢in yeni bir kiiltiire dikkat ¢ekmekle ilgilidir, insanlar
ve diinya dig1 varliklar arasindaki kisilerarasi iletisimin incelemesini sunar (Eyre &
McIntyre, 2018, 42). Gemma King'e gore ise Arrival Hollywood anlatisinda
hikim olan tek dil egemenligini yeniden sekillendirir (King, 2019, 210).
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Cokkiiltiirlii bir yaklasimi benimseyen filmde ingilizce'nin yaninda Mandarin ve
Rusga konugulur. Ancak konusulmayan ve sozii edilen diller de vardir.
Baskarakter Louise’nin bagka dilleri de konustugu filmde ima edilir. Filmin mesaji
farkliligin beden ya da renkle degil dil, kiiltiir ve disiinme bigimleriyle ilgili
oldugudur, bu farkliliklar: silmek yok etmek degil bu farkliliklar araciligiyla ve bu
farkliliklar tizerinden iletisim kurmak gereklidir (King, 2019, 210).

Robert Stam’in belirttigi tizere cokkdltiirlilik Batiya degil Bati merkezcilige,
Batinin anlamin tek kaynagi olmasma bir karsi ¢ikistir (Stam, 2000, 269).
Cokkiltturli fikir, Bati merkezci normlarin evrensellestirilmesini elestirir;
“dinyanin c¢oklu kiltiirlerinden ve tstiinlik kurma ile egemen olma da dahil
aralarindaki tarihsel iligkiden s6z eder” (Stam, 2000, 270). Diinyanin tek merkezli
degil baslangi¢ noktasi olmayan birden ¢ok merkeze sahip oldugunu savunur.
Cok merkezlilige yapilan vurguya gore “ekonomik veya politik giicii ne olursa
olsun, tek bir topluluk veya diinyanin bir boliimi epistemolojik olarak ayricalikli
degildir” (Stam, 2000, 271). Cokkdilturliliik liberal ¢ogulculuktan farklidir. Her
seyden evvel, "duyarlilikla” ilgili degildir, “gli¢siizlestirilmis olam1 giiclendirmekle
ilgilidir. Cok merkezli g¢okkdltirlilik, yalnizca gortintilerde degil, giic
iligkilerinde degisimi gerektirir” (Stam, 2000, 271). Sinema teorisinde irk ve
cokkulturlilik ¢alismalar: ozellikle irklarin stereotipler tizerinden temsillerini
arastirarak ilerlemigtir. Ancak Stam karakterin stereotipler temel alinarak yapilan
analizin eksik oldugunu belirterek, sinemada Bati merkezciligin mizansen ve
gorintiit yoluyla da iletilebilecegini ekler (Stam, 2000, 277). Farkli sosyal
gruplarin temsilcilerinin hikdyede ne kadar yer kapladiginin, hangi cekimler
araciligy ile gortntiilendiklerinin, o6ykiide aktif olup olmadiklarinin da Bati
merkezciligi sorgulamak agisindan 6nemli 6geler olduklarini belirtir (Stam, 2000,
277). Calisma kapsaminda Ornek olarak secilen Children of Men (Alfonso
Cuaron, 2006), Elysium (Neill Blomkamp, 2013) ve Snowpiercer (Bong Joon-ho,
2013) adli filmler 11 Eylil 2001 sonrasi kaygilar1 yansitan ve distopya
ozelliklerine sahip olan, uzayli / yarattk ve isgal temalarini kullanmayan
bilimkurgu filmleridir. Hollywood'un hdkim anlat1 kaliplarim1 kirdiklari,
bilimkurgu sinemasinin o6teki temsillerine, kalip yargilarina karsi ¢ikarak igini
bosaltan filmler olduklar igin segilmislerdir. Ana akim bilimkurgu ve korku
filmlerinde sunuldugunun aksine; 6rneklem olarak secilen ti¢ filmde de bilim ve

teknoloji tehlikeli ve kotli sonuglar dogurmaz. Ciinkii Theodor W. Adorno ve
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Max Horkheimer'in soyledikleri gibi, teknolojinin ve bilimin, cagdas toplumlar
tizerinde gii¢ ve etkinlik kazanmasinin temelinde teknolojinin ve bilimin ardinda
“toplumsal ve ekonomik tistiinliikleri en biiyiik olanlarin” bulunmas: yatmaktadir
(Oskay, 1994, 185). Teknolojik giice hangi sinifin sahip oldugu, teknolojik giiciin
hangi amacla kimin icin kullanilacagini belirlemektedir. Ozellikle Elysium’da ve
Snowpiercer'da gordigimiiz gibi teknoloji zengin azinligin elinde oldugunda,
sahip olunanlar yitirme korku ve kaygilarini yansitan, giivenlik ve siddet amaglh
kullanilan tehlikeli bir gii¢ haline gelmektedir. Yani sira, ele alinan filmlerde
cokkiltirlaligin olumlu bigimde alt1 ¢izilir; milteci ve gé¢ sorunu, ekolojik
sorunlarla birlikte ele alinir. Children of Men, Elysium ve Snowpiercer ekolojik
sorunlarin yikim getirdigi bir diinyada Naomi Klein’a atifla otoriterlesen
yonetimler sunarken?, insanlar arasindaki en 6nemli ayrimin 1rksal degil sinifsal
oldugunu ve bu nedenle tiim yoksullarin giiniin birinde miilteci olabilecegini

soylemektedirler.

Giorgio Agamben ve Zygmunt Bauman’da Homo Sacer ve Human as Waste

Olarak Miilteci

Zygmunt Bauman, giinimiizde savasglardan, despot rejimlerden ya da aglik
nedeniyle kacan miiltecilerin modern zamanlarin baslarindan bu yana baska
halklarin kapilarini ¢aldiklarini séyler (Bauman, 2016, 14). 21. yy'da hentiz go¢ ve
miilteci sorunlar1 yasanmadan ¢ok 6nce, kitlesel niifus hareketlerinde, ‘disaridan’
gelen ‘yabancilar’a gosterilen diismanlik ve irker tepkiler ABD’de 19. yy sonundan
beri, Bat1 Avrupa’da ise 1950’li yillardan beri goriilmekteydi (Hobsbawm, 2000,
157). Oysa yabanci diismanh@i ve irkgilik ¢6ziimden ziyade belirti olarak kabul
edilmelidir. Yabanci diismanlig ve irk¢iligin ortaya ¢iktigi toplumlarda genellikle
ekonomik sorunlarin, krizlerin varligindan s6z etmek mumbkiindir. Toplumsal
hayatta ekonomik ve siyasi anlamda herhangi bir kriz ya da krizlerle
karsilagildiginda sorumlu mutlaka ‘benden’ bagkasidir yani otekidir. Eric
Hobsbawm’in 6ngorili ifadesiyle, “hissettigimiz biitlin sikdyetler, belirsizlikler
ve yonelimsizliklerden “onlar” sorumlu tutulabilir, tutulmalidir. Ama “onlar”

kimdir? Belli ki ve tanmimi geregi, “biz olmayanlar” (..) Eger diizenbaz

2 Klein, Shock Doctrine’de hiikiimetlerin catastrophe dénemlerinde insanlarmn kirilganligindan
yararlanarak yeni polis devleti diizenlemelerine bagvurabileceklerini séyler (Kaplan, 2016, 78)
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numaralariyla yabancilar yoksa onlarin icat edilmesi gerekir (...) Mutsuz tilkelerde
yabancilar komsgularimizdir ve hep Oyle olmustur, ne var ki “onlar’la yan yana
yasamamiz, simdi bizim halkimiza ve bizim iilkemize ait olmanin dislayic
kesinliklerini zayiflatmaktadir” (Hobsbawm, 2000, 174). Milteciler, c¢aldiklar
kapilarin ardindaki insanlar i¢in yabancidir. Yabanci olma sebepleri ise giinlitk
olarak etkilesimde bulundugumuz ve ne bekledigimizi bildigimizi sandigimiz
insanlardan farkli bicimde, oOngoriilemez olmalaridir. Bauman’in ifadesiyle,
“hepimiz biliriz ki kitlesel yabanci akin1 deger verdigimiz seyleri yok edebilir ve
bu avutucu sekilde asina oldugumuz yasam seklimizi sakatlamak ya da yok etmek
anlamina gelebilir (...) mahallelerimizde, sehrin caddelerinde ya da isyerlerinde
birlikte yasamaya aligtigimiz insanlar1 siradan bir sekilde dost ya da diisman
olarak ayirir, hos karsilar (...) onlara nasil davranacagimizi biliriz’ (Bauman,
2016, 14). Oysa yabancilar kontrol duygusunun kaybedildigi bir durum yaratir,
milk ve sahip olunan toplumsal konumu kaybetme korkusuna neden olur. Ve
aslinda s6z konusu kaybetme korkusu, kendi konumumuzun ve zorluklarla elde
edilmis iyi halimizin ne kadar incinebilir oldugunu hatirlatir (Bauman, 2016, 20).
Miiltecilerin stirekli olarak giivenlik sorunu ile iligkili bigimde terorist
kategorisine sokulmasi ve yaftalanmasi, ayni toplumda bir arada yasadiklar
insanlar agisindan onlar “ahlaki sorumluluk alani 6tesine” yerlestirme iglevi gortir
(Bauman, 2016, 33 ve 35). Bu sayede merhamet ve ilgi gosterilmesi gereken
gercek insanlar konumundan ¢ikarlar. Biz ve onlar arasina cizilen c¢izgi, otekiler
olarak muiiltecilere yonelik ahlaki sorumlulugumuzu durdurur (Bauman, 2016,
68). Miilteciler kiiresellesmenin irtini olduklar1 gibi ayni zamanda
kiiresellesmenin simgesidirler. Kiiresel smirin insani atiklaridir, mutlak
yabanailardir (Bauman, 2010, 37-38).

Bauman, Giorgio Agamben’in homini sacri tanimina atifta bulunarak,
miiltecilerin kamplardaki insanlarda oldugu gibi insandisilastirildiklarini, ihtiyag¢
dis1 insan olarak konumlandirildiklarini belirtir (Bauman, 2016, 70 ve Evans &
Bauman, 2016). Agamben homo sacer terimini Roma hukukundan 6diing alir.
Homo sacer'in hayati, hem insani hem ilahi agidan degersizdir. Bir homo sacer’i
oldiirmek sug degildir ve cezalandirilmaz, homo sacer ilahi bir amagla kurban da
edilemez. Kanunla belirlenen insani ve ilahi degerlerden mahrum olan homo
sacer'in hayat1 degersizdir. Bir homo sacer’i 6ldiirmek su¢ olmadig: gibi kutsala

hiirmetsizlik de degildir, adak da degildir. (Bauman, 2018, 46). Homo sacer
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olmak hem siradan hem de dinsel 6nem ve degerden yoksun insanlar
kategorisine yerlestirilmek anlamina gelir (Bauman, 2016, 70). Insandisilastirma
insan haklarina sahip olmamak anlamina gelir. Miilteci ve go¢gmen sorunu etik /
ahlaki bir sorun olmaktan g¢ikarak giivenlik sorunu kategorisine yerlestirilir.
Askeri saldir1 ve digmanlikla iligkilendirilir (Bauman, 2016, 70). Agamben
terminolojisinde kamp, Nazi toplama kamplarina atifta bulunur. Agamben’e
gore Yahudilerin oldiriilmesi, Yahudi olmanin ickin sifatlarindan biri olan
“oldiriilebilme ozelligi’nin gerceklestirilmesinden bagka bir sey degildi
(Agamben, 1998, 68). Agamben terminolojisinde kamp kelimesi ise, “belirli bir
siyasal diizen icinde gecerli olan mekanin, zamanin ve yasanin ¢6zildigi / askiya
alindigi, dolayisiyla ciplak hayatin ortaya c¢iktigi yerleri betimlemek icin
kullanilan bir kavramdir” (Yardimci, 2012). Kamplarda insan, insan olmasi,
vatandas olmasi tizerinden degil sadece biyolojik 6zellikleri tizerinden tanimlanir.
Insan, toplumsal siyasal diizenin yasasinin korumasindan mahrum bicimde,
insanligindan siyrilmis ve ciplak var olusu ile bas basa birakilir, egemenin
hitkmiine terk edilir (Yardimci, 2012). Agamben kamplardaki insanlarin her
tirli siyasal statiilerinden siyrilmis bicimde sadece c¢iplak hayata
indirgendiklerini sdyler (Agamben, 1998, 97). Agamben’e gore kampla ilgili en
onemli soru, vahsetin nasil yapilabildigi sorusundan ziyade hukuksal diizen ve
iktidar yapisina dair olmalidir. Soykirim vahsetini miimkiin kilan ve su¢ olmaktan
c¢ikaran hukuksal diizen nasil bir hukuksal dizendir? Giintiimiiz miilteci
kamplarinda ayni hukuksal sorunun siirdiigiinti soylemek mimkiindiir. Temiz,
saglikli ve goriiniir olan diinyanin 6teki tarafinda miilteciler yer alir, tipki Nazi
kamplarindaki Yahudiler gibi. Bauman’in ifadesiyle, bir yanda temiz saglikli ve
goriintir diinya diger yanda kalint1 ‘artiklarin’ karanlik hastalikli ve gortinmez
diinyast (Bauman, 2016, 74). Bauman’'da human waste ifadesi géziimiizden
gonliimiizden ve vicdanimizdan uzak kimselere isaret eder (Bauman, 2016, 75).
Ekonomik ilerleme mantigina sahip olan Bati1 toplumlari, kendisi gibi tiiketim
kiltirine sahip olmayan kdltiirleri ezip gecer. Bauman’a gore “boylesi bir
diinyada dayanilmaz kosullardan kagmak zorunda kalan insanlar, s6zde insanlik
icin vazgecilmez sayilanlar bile “hak sahipleri” olarak goriilmez. Hayatta
kalmalari icin kapilarinmi caldiklar: insanlara bagimli olmaya zorlanan miilteciler,
kendilerine verilmeyen haklarin miizakere edilmesi anlamina geldigi siirece bir

bakima "insanlik" alaninin disina atilir” (Evans & Bauman, 2016). Miilteci
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kamplarinda yasayan miilteciler, atik insanlardir. Vatandasi olduklar iilkede
sahip olduklar1 kimlikleri, abilityleri artik hiikiimstizdiir. Bauman’in belirttigi gibi
“kampin tel orgiilerinin ardinda, kimliklerini olusturan Oykiilerden, kimligin
sagladig1 temel konforlardan mahrum, yiizleri olmayan bir kitleye dontsiirler (...)
yeni toplumsal biinyeye asimile olmazlar (..) bulunduklar vyerden, yani

mezbelelikten geri donemezler, ileri de gidemezler” (Bauman, 2018, 93-94).

Children of Men Beyaz Adam Atik insanlar1 Kurtarir

Alfonso Cuarén’un 2006 yilinda gosterime giren filmi Children of Men,
Ingiltere’de 2027 yilinda gecer. Bu calismada ele alinan diger iki filmde oldugu
gibi ekolojik krizi temel alir ancak bu soruna Elysium ve Snowpiercer’'den daha
fazla dikkatimizi ceker. Filmin tiim catigsmasi 2008’deki grip salginindan sonra
hamile kadinlarin diisiik yapmaya baglamasi ve en sonunda kadinlarin tamamen
kisir olmasiyla birlikte diinyada son on sekiz yildir hi¢ dogumun
gerceklesmemesinden  yola  ¢ikar.  Kapitalizmle, ilerlemeyle iligkili
yorumlanabilecek cevresel bir felaket kisirliga neden olmustur. E. Ann Kaplan’a
gore film, 9/11 sonrasinin bir elestirisidir, trajediye verilen kapitalist bir yanittir,
bu elestiri 6zellikle Abu Ghraib ve Guantdnamo’yu cagristiran imgelerde somut
hale gelmektedir (Kaplan, 2016, 68).

Children of Men giris bolimiinde Theo'nun Jasper1 ziyaret ettigi sahnede,

siyah beyaz bir fotografta Theo ve Julian’1 kucaklarinda bebekleriyle gosterir.

Theo ve Julian, ¢ocuklar: grip salgininda 6ldiikten kisa bir siire sonra ayrilmistir

ve ikisi de bu kayb1 atlatamamustir. Oykiiniin melodramatik / duygusal zemini bu
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sekilde kurulmusg olur. Julianin basinda oldugu Fish adli 6rgiitin Theo’yu
kagirmasi ve Theo’nun Julianin talebi tizerine sahte gecis belgesini elde etmesi de
hemen takip eden bolimde / sekansta gercgeklesir. Dolayisiyla Children of
Men’in baskarakteri Theo'nun kurtarici rolii motivasyonunu Elysium’un
baskarakteri Max’inki ile benzer bi¢cimde, bir kadina duyulan agktan alir. Tek
farkla, Theo kurtardig1 Kee ile degil kurtarici olmasini isteyen Julian'la duygusal
bir baga sahiptir. Theo ve Max’in kurtarica erkek karakterler olarak inga
edilmesinde dikkat ¢eken diger bir ortak 6zellik ise dini mitolojik ¢agrisimlardir.

Sara Ahmed’in soyledigi gibi, Kee'nin hamileligini gostermek icin Theo’yu ahira

cagirdig sahnede incil gdndermesi son derece aciktir (Ahmed, 2010, 185).

Filmin son boliimiinde yeni dogum yapmis Kee ve 6lmek tizere olan Theo yer
altindaki kanalizasyon kanalindan kayikla gecerek denize ulasir ve denizde
Tomorrow adli gemiyi bekler. S6z konusu sahne Musa sdylencesine gonderme
yapmaktadir, film dinsel mitolojiyi laiklestirerek yeniden tiretmektedir (Kutay,
2011, 152-153). Dolayisiyla Douglas Kellner’in belirttigi gibi Children of Men
giderek artan fasizme ve demokrasi ile uygarligin ¢okiisiine dikkat ¢ekmesine

ragmen aslinda muhafazakar bir alt metine sahiptir (Kellner, 2010, 87).
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Miilteci kamplarinda yasayan milyonlarca insan olmasina ragmen Human
Project ve Tomorrow adli gemi sadece Kee'yi ve ¢ocugunu kurtarmak igin
¢ikagelir. Film, cocuk dogurmayi insanligin kilit unsuru olarak konumlar, Theo'yu
depresif bir sinikten inang¢h bir aktiviste dontstiirirken umudu tapinilan bir
nesne haline gelen bir ¢ocugun dogumuna havale eder (Kellner, 2010, 87). E.
Ann Kaplan da, Theo'nun hikdyesinin umutsuzluk ve sinizmi resmettigini,
Kee’nin de Theo'yu tiriin gerektirdigi bicimde pozitif ve aktif bir kahramana
donistirme islevi gordigtnt belirtmektedir (Kaplan, 2016, 74). Kee'nin yeni
dogan kizina, Theo'nun kaybettigi oglunun ismini vermesiyle, Theo 6lmeden
once tekrar babalilk konumunu kazanmis olur. Sara Ahmed’in belirttigi gibi
Theo'nun doniisimii umuda dair konvansiyonlarin beyaz erkegin baba olmasina
yaslandigini bir kez daha gostermektedir (Ahmed, 2010, 187).

Agamben’e atifla kamplar, filmde hemen her sahnede goriiniirdiir. Kamplar
gindelik hayatin icindedir, insanlar Londra sokaklarinda her koése baginda
kafesler icerisine hapsedilmistir, otobiislerle sehir disindaki miilteci kamplarina

gonderilirler.
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Filmin kirk dakikadan olugsan son bdliimii de bu kamplardan biri olan Bexhill-
on-Sea’nin icinde ge¢mektedir. S6z konusu mekanda farkl kiiltiirlerden farkl
dilleri konusan insanlar bir arada yasamaktadir. En biylik sorunlar kiltir
farkliligindan ziyade sahip olduklar1 kotii yasam kosullaridir. Bexhill-on-Sea
kamp1 “Vargova Gettosu'nu, Nazi toplama kamplarini, cagdas savas bolgelerini ve
Guantanamo ve Abu Ghraib gibi siyasi 'hapishaneleri’ ima ederek 20. ve 21.
yuzyillarin kdbus senaryolarin1  6rnekler. Bexhill, askerlerin tiim etnik
kokenlerden go¢menlere kotii davrandigi, iskence vyaptigi, oldirdiga bir
cehennemdir” (Korte, 2008, 322). Devlet kampin disinda giivenlik giicleriyle
George Orwell'in 1984 romanini animsatan otoriter bir diizen saglarken kampin
icinde hicbir kuraldan ya da diizenden s6z etmek miimkiin degildir; kampta
cikan isyan sirasinda Ingiliz devletinin askeri giicii su¢lu ya da sugsuz, silahli
silahsiz ayrimi yapmadan herkesi yok etmeyi hedefler. Goriintiilerin de agik
bi¢imde soyledigi gibi kampin igindekiler insan degildir, atik insandir.

Children of Men’in sundugu diinya, Elysium’da oldugu gibi sadece zenginler
ve yoksullar (ya da diger bir ifadeyle ‘vatandas’ olanlar ve miilteci olanlar) olarak
ikiye ayrilmaz. Theo'nun sanattan sorumlu devlet bakani olan kuzeni, halkin
yasam sartlarinin aksine son derece steril, glivenli ve konforlu bir hayata sahiptir.
Children of Men’de kampin disindaki hayatta, ingiliz vatandaslar1 arasinda smnif

farki siddetli bigimde kendisini hissettirir.
Elysium Atik insan Kurtariciya Déniisiir

Neil Blomkamp’in 2013 yilinda gosterime giren filmi Elysium, kiltiirel
bellegimizde yer etmis olan miiltecilerin teknelerle Avrupa kitasina yaptiklari
tehlikeli yolculuklara dair imgeleri c¢agiran sahnelere sahiptir. Giiniimiiz
diinyasinda kii¢iik ve dayaniksiz teknelerle denize agilarak bagka bir Avrupa
iilkesine ulasmaya calisan miilteciler; 2154 yilinda Los Angeles'ta gecen
Elysium’da diinyadan kalkan kirik dokiik kagak uzay gemisi yolculugu ile
Elysium adli insanlarin insa etmis oldugu uyduya gitmek isteyen yoksul diinya
vatandaslar iizerinden temsil edilirler. Filmin basinda bir dis ses izleyiciye “21. yy
sonlarinda dtinya hastaliklarla kirlilikle doluydu ve agsirt kalabalikti. Diinyanin
zenginleri yasam tarzlarimi korumak icin gezegenden ka¢ti” derken kadraja
diinyanin uzaydan goriintiisii girer, ancak goriinen sadece Afrika ve

Ortadogu’dur. Avrupa tamamen karanliktadir, gériinmezdir.
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Ak,
EARTH'S
THELPLANE

Filmin diinya sahnelerinin Mexico City'nin gecekondu mahallelerinde ve
copliiklerinde, Elysium sahnelerinin de yine ayni sehrin ve Vancouver'in zengin
banliydo mahallelerinde c¢ekilmis olmasi kurulan diinyanin ve o&ykiisiiniin
giinimiizle dogrudan iligkili oldugunun altin1 ¢izer (Mirrlees & Pedersen, 2016,
308). Bu baglamda Blomkamp’in Elysium’un bir bilimkurgu olmadigini, bugiinii
ve simdiyi anlattigini sdylemesi (Mirrlees & Pedersen, 2016, 305)
karsimizdakinin son derece bilingli bir ¢aba oldugunu gosterir. Elysium’da,
diinyada yasayan farkli irklardan yoksul insanlar ve Elysium’da yasayan zenginler
arasindaki esitsizliin temel gostereni saglik hizmetlerine erisim olanagidir.
Yoksullar bu temel insan hakkindan mahrumken Elysium’daki her evde tiim
hastaliklar1 kisa stirede iyilestiren bir cihaz vardir. Filmin son sahnesi de diinyada
yasayanlarin saglik hizmetleri 6zelinde teknolojiye erisimlerinin saglanmasinin

gosterilmesinden olugsmaktadir.
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Elysium’da homini sacri tanimina atifla, insandisilastirilan, ihtiya¢ disi insan
olarak konumlananlar basta ana karakter Max De Costa olmak iizere diinyada
yasayan ve Elysium’a kagmaya c¢alisan tiim yoksullardir. Filmin basindaki fabrika
sekansinda, robotlarin yakildigi boliimiin arizalanan kapisin1 agmasi i¢in amiri
tarafindan zorlanan Max, eger yapmazsa isten atilmakla tehdit edilir. Onu isten
atmak ve yerine bir bagkasini almak miimkiindir ¢inkii Max, toplumsal siyasal
diizenin yasasinin korumasindan mahrumdur ve egemenin hiikmiine terk
edilmistir. Max igsiz kalmamak icin isteneni yapar ve oliimciil dozda radyasyona
maruz kalir. Sistem Max’1 kullanmus, tiiketmis ve isi bitince bir atik gibi atmistur.
Ancak film son derece politik sdylemini Hristiyan mitolojisini kullanarak bir nevi
yumusatir. Max'in ¢ocukluk anilarinda gordiigtimiiz rahibenin Max’in secilmis
ozel kisi oldugunu belirten konusmalar esliginde, Max kendisini diinyada
yasayan yoksullar icin feda eden bir kurtariciya déniisiir. Max Isa gibi kendisini
feda eder (Gibson, 2015, 84).
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Max’in yetimhanede birlikte biiylidigii ¢ocukluk aski Frey’i ve onun babasiz
buytttiigli 1osemi hastast kizin1 kurtarmasi, filmin politik séylemini
melodramatik bir agk hikayesi ile de zararsizlagtirmasi yoniinde islev goriir.

Filmde kacak yollarla diinyadan Elysium’a kagmaya c¢alisan insanlar devlet
korumasindan faydalanmadig: icin hemen hemen hi¢bir hakka sahip degildirler,
insan haklarina sahip degildirler, etik bir sorun olarak degil giivenlik tehdidi
olarak goriiliirler. Bauman’in belirttigi gibi, gercek insanlar olduklar1 goz 6niine

alinmaz (2016, 71). Bir yanda Elysium’un temiz saglikli ve goriiniir diinyas: diger
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yanda kalint1 ‘artiklarin’ karanlik hastalikli ve gériinmez diinyasi (Bauman, 2016,
74). Ya da Agamben’e atifla her tiirli siyasal statiilerinden siyrilmig ve tamamen
¢iplak hayata indirgenmislerdir; Elysium iktidarinin karsisinda saf hayat vardir
(Agamben, 2013, 204). Tam da bu nedenle Elysium’'un savunma sekreteri
Delacourt, izleyiciye korku dolu yiizleri gosterilen miiltecileri hava sahasini ihlal
eden illegal bir sorun olarak gérdiigii icin yok edilmeleri emrini verir. Oldiiriilen
kirk alt1 kisiden “imha edildiler” olarak s6z eder. Olenler rakamdan ibarettir, insan

olmaktan ¢ikmustir.

Elysium acik bicimde Amerika'nin gé¢men politikasini elestirmektedir. Filmin
mekani Los Angeles olarak belirtilmistir. Bunun yaninda diinyalilarin ¢ogu Latin
isimlerine sahiptir. Elysium’'un siyahi devlet bagkani Patel ve kadin savunma
sekreteri Delacourt; 2009-2017 yillar1 arasinda Amerika’nin devlet baskanligim
yapan Barack Obama ve onun ilk doneminde dis isleri bakani olan Hillary
Clinton’1 ¢agristirmaktadir;3 “Delacourt’la ayni safta yer alan Bagkan Patel Barack
Obama’y1 ¢agristiran bi¢imde, arkadasga bir ytiz ifadesiyle kontrol saglamaktadir”
(Galea, 2013). Nick Recktenwald, savunma bakani Delacourt roliindeki Jodie
Foster'in Cumhuriyet¢i kdbusa ait bir tiir Hillary Clinton versiyonu oldugunu
sOylerken (2013), Scott Foundas da Hillary Clinton'un Frankenstein versiyonu
oldugunu ileri siirmektedir (2013). Aslinda Andrew Romano’'nun belirttigi gibi
Divergent’'dan Hunger Games’e kadar Hollywood'da kotii kadin politikaci
karakterler ve Hillary Clinton arasinda benzerlik kurma geleneginin kadin

korkusunu yansittigini séylemek miimkiindiir (2017).

3 Filmi Obama d6nemi tizerinden okuyan bir bagka yazi i¢in bkz. Kendrick, 2013
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Elysium’da Amerika’nin go¢men politikasi, diinya vatandaslarinin saglik
hizmetlerine erisim basta olmak tiizere en temel insani yasam kosullarindan
mahrum olmalarina karsin, Elysium vatandaslarinin tiimiiniin esit bigimde tist
sinif yasam standardina sahip olduklarinin gosterilmesiyle elestirilir. Yani sira
Elysium yonetiminin sahip olduklar1 refaht paylasmamak adina diinya
vatandaslarini glivenlik sorunu olarak gormeleri ve onlar1 oldiirmekte beis
gormemeleri de Amerika'nin go¢men politikasina yonelik 6nemli bir elestiridir.
Film son tahlilde, iginde yasadigimiz sorunu simnif ve irk sorununun kesigsimi
olarak ortaya koymaktadir. Diinyada yasayan insanlar da Elysium’dakiler de
Armadyne sirketi tarafindan yonetilmektedir. Filmde ¢6ziim is¢i sinifindan bir
erkek kahramanin kendisini kurban etmesi yoluyla teknolojinin el degistirmesiyle
saglanir. Elysium teknolojinin en 6nemli gili¢ oldugunu soylerken, kot olanin
teknoloji degil onu elinde bulunduranin niyeti oldugunu da somut bicimde

gosterir.

Snowpiercer: Atik Insan Kandirildigini1 Anlar

Bong Joon-ho'nun 2013 yapimu filmi, Jacques Lob ve Jean-Marc Rochette
tarafindan yaratilan ve 1982 yilinda yaymnlanan Le Transperceneige adli Fransiz
grafik romanindan uyarlanmistir. Film 2014 yilina ait bir haber programi
konusmasiyla baglar, diinyada yasanan kiiresel isinmaya ¢6ziim olarak bilim
insanlart CW-7 adli bir gaz iretmistir ve yetmis dokuz tiilke kiiresel 1sinin
azalmasi amaciyla atmosferin iist tabakasina bu gazi yaymustir. Ancak gazin
yayllmasinin ardindan diinya buz tutar, yasam yok olur, diinya buzul c¢agina
doner. Diinyada son hayatta kalan insanlar ise Wilford tarafindan diinyadaki
hayatin kii¢iik bir kopyasi olarak tasarlanan Snowpiercer adli trene binerler. Tren
hi¢ durmadan belli bir rota tzerinde gidip gelirken, tren igerisindeki hayat
insanlarin ekonomik varliklarina gore siniflara ayrilmistir ve siniflar arasi gegisler
imkansizdir. Bu baglamda Snowpiercer, Children of Men’le cevresel bir felaket
nedeniyle insanligin yok olmasi temasimi1 paylagmaktadir. Yani sira Snowpiercer
adli tren zenginlerin Elysium’da kurduklar1 hayatla bire bir ayni ozelliklere
sahiptir. Her iki filmde sinifsal ayrim son derece keskindir, Elysium
yoneticilerinin acimasizligi ve sahip olduklar refahi paylasmak istemeyislerini
Snowpiercer’da da gormek mimkiindiir. Teknoloji ve bilim Elyisum’da oldugu
gibi insanlarin hayatta kalmasini saglayan bir glictiir ancak ekonomik giicii elinde
bulunduran kii¢iik bir azinlik teknolojiyi kendi refahlar1 ve giivenlikleri i¢in

kullanirlar.
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Ann Kaplan, Children of Men filminde, Kee karakterinin mucizevi bigimde
hamile kalmasi sayesinde / nedeniyle filmin izleyiciye mesih¢i bir gelecek
onerdigini ve sonug¢ olarak Children of Men’in iitopyan bir film oldugunu
belirtmektedir (2016, 70). Kaplan'in degerlendirmesi Snowpiercer ve Yona
karakteri i¢in de gecerlidir. On yedi yasindaki Yona, kahin 6zelliklerine sahiptir.
Altinc hissi ile kapilarin ardini ve yerin altin1 gorebilmektedir. Trende bozulan,
eksilen makine dislilerinin yerine kiiciik ¢ocuklarin kullanildigini hisseden,
kesfeden ve Timmy'nin hayatini kurtaran Yona'dir. Children of Men'de Kee ve
kizinin hayatta kalmasina benzer bicimde Snowpiercer'da da Yona ve Timmy
hayatta kalir. Film Yona ve Timmy'nin trenin yikintilarindan c¢ikip, karda
yurtdiikleri ve bir kutup ayisi ile goz goze geldikleri alegorik bir sahne ile sona
erer (Andersen ve Nielsen B, 2018, 621).

Snowpiercer’da trenin arka tarafindan On tarafina ‘go¢’ etmek isteyen atik
insanlar ayn1 zamanda Elysium’da oldugu gibi en yoksul kesimi olustururlar.
Onlan birlestiren ortak ozellikleri trenin en yoksullar1 olmalaridir. Yoksullar
farkli irklardan olusurken trenin 6n kisimlarinda gordiigiimiiz zenginler yine
Elysium’da oldugu gibi agirlikli olarak beyazlardan olusur. Trenin arka
vagonunda yasayan insanlar human waste konumundadir. Trenin 06n
vagonlarinda yasayan ve vatandas olarak adlandirilan insanlarin sahip olduklar:
imkanlardan yoksundurlar. Hamamboceginden iiretilen protein kaliplariyla
beslenirler. Arka vagonlarin temsil edilme bicimi imgesel olarak dogrudan Nazi
kamplarini ¢agristirir. Filmin ilk béliimiinde, 6n vagonlarin talebi tizerine keman
calan bir insan arayan askerler, yash bir adami karisindan zorla ayirarak (kadina
siddet uygulayarak) istegi disinda gotiirtirler. Benzer bigimde, saglik kontrolii
yapilacagina dair yalan soyleyerek iki kii¢lik erkek cocugu mezuralar ile 6l¢tiikten
sonra annelerine ve diger insanlara siddet uygulayarak gottiriirler. Filmin kapanisg

bolimiinde ¢ocuklarin trenin makine bolimiinde zorla calistirildiklarini
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Ogreniriz. Baskarakter Curtis’'in lokomotife ulagip Wilford’'la konustuktan sonra
ogrendigi lizere, ayaklanmay1 baslatan bizzat Wilford'un kendisidir. Kaplan'in
fasist lider olarak tamimladigr Wilford'un ifade ettigi tizere ‘Niifus her zaman
dengede tutulmalidir. Karakter, dogal secilimi bekleyemeyeceklerini, trendeki
sinirl alan goz ontine alindiginda sert 6nlemler alinmasi gerektigini alayci bir
tavirla sdylemektedir (Kaplan, 2016, 162). Cinki trendeki kaynaklarin
korunabilmesi icin niifusun azaltilmasi gerekmistir ve bunun i¢in gozden
¢ikarilanlar elbette arka vagonlardaki atik insanlardir. Onlar sadece rakamdan
ibarettirler, birey degildirler. ‘Niifus kontroli’'ntin atik insanlar tzerinden
tasarlanmasi da yine Agamben’e atifla Nazi toplama kamplarini ¢agristirir.
Filmin sinifsal ayrima dair temsilleri melodramatik 6geler igerir, dolayisiyla
Hollywood'un yoksul ve zengin temsilleri ile benzerliklere sahiptir. Farkl

etnisitelerden olusan, cokkdiltiirlii yoksul kesimin lideri olan Curtis’i Elysium’da

oldugu gibi sarisin mavi gozli bir yildiz oyuncu Chris Evans canlandirir.

Curtis’in akil hocaligini tstlenen bilge yash karakter Gilliam'in aslinda
Wilford’la isbirligi icerisinde olan, kisaca ait oldugu sinifa bagindan beri ihanet
eden bir karakter olmasi Hollywood'un, is¢i sinifinin her daim yenilmeye
mahkim olduguna ve kendi arasinda birlik olamayacagina dair egemen / yerlesik

sOylemlerini ¢agristirmaktadir.
Sonu¢

Children of Men, Elysium ve Snowpiercer filmlerinin bagkarakterleri
Amerikan ve Ingiliz oyunculardan olusmaktadir ancak baskarakterlerin yakindan

iliskili oldugu gruplar gokkiilttirli bir yapiya sahiptir. Children of Men’in son
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bolimii Bexhill-on-Sea adli miilteci kampinin i¢inde Theo'nun Kee'yi kurtarmak
icin ugragsmasmna odaklanir. Elysium’da ise bagkarakter Max De Costa’yl
cevreleyen yakin arkadaslari Frey ve Julio siyah ve Latin’dir. Julio, Max’i
yonlendiren kisidir, akil hocasidir. Snowpiercer’de ise ¢okkiltiirlii yap1 diger iki
filmde oldugu kadar belirgin degildir. Bagkarakter Curtis’in yakin iligki kurdugu
siyah karakter Tanya filmin baslarinda oliirken, Yona ve Yona'nin babasi
Namgoong Curtis’e yardim eden iki boyutlu tiplemeler olarak konumlanirlar.
Curtis’in, Yona’nin babasi Nam’la c¢eviri aletini kullanmadan Ingilizce
konugsmakta diretmesi, Nam’'in yanit vermek i¢in makineye ihtiya¢ duymasi
Snowpiercer'in WASP ozelliklerini kutsadigini gostermektedir. Children of
Men, Elysium ve Snowpiercer hayatta kalan karakterler araciligiyla
Hollywood’un stereotipik egemen karakter temsilini kirmakta ve ¢okkiltiirli bir
soylemi benimsemektedir. Elysium’da Frey ve kizi siyah / Latin, Children of
Men’de Kee Afro-Caribbean, Snowpiercer'da ise Yona Kuzey Koreliyken Timmy
ise siyahtur.

Ele alinan filmler ekolojik felaketler sonrasina dair kaygilar1 yansitmaktadir. Ve
bu kaygilar vyansitirken resmettikleri yasam, Bauman'in atik insan ve
Agamben’in kamp tarifleriyle ele alinmaya uygun bir zemin sunarlar. Batinin
ilerleme mantigi, ekolojik feldketlere neden olmustur. Bu felaketler ekonomik ve
teknolojik gilictin kiigiik bir azinligin elinde toplanmasiyla ve otoriter
yonetimlerle sonuglanmistir. Ancak teknoloji tehlikeli olarak temsil edilmez.
Dolayisiyla teknofobik degildirler. Children of Men, Elysium ve Snowpiercer
teknolojinin giiciinii ve refahin1 paylagsmak istemeyen azinlhigin elinde olmadig:
zaman insan hayatim1 kurtarabildigini soylerler. Ozellikle Elysium’'un son
sahnesinde diinyaya inen devasa hastane gemilerde ve Snowpiercer’da kutup
soguguna ragmen, diinyadaki hayatin bire bir aynisina sahip olan trenin
tasvirinde bunu gormek mimkiindiir. Children of Men’de grip salginindan sonra
kadinlarin kisirlastigi bir siireci anlatir. Elysium’da kiresel atiklar nedeniyle
diinya yasanmaz hale gelmistir, Snowpiercer’da ise diinya buzul ¢agini
yasamaktadir. Children of Men’de cevresel felaketle birlikte Great Britain
disindaki tiim tlkelerde ekonomik ve toplumsal diizen bozulmustur, bu nedenle
bircok miilteci Great Britain’e kacak vyollarla gelmektedir. Elysium ve
Snowpiercer’da ise miilteci olma halinin tek ve en 6nemli belirleyeni simf farki,

yoksulluk olarak resmedilir. S6z konusu iki filmde tarif edilen diinya yoksullarin /
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atik insanlarin diinyast ve zenginlerin / vatandaslarin diinyas: olarak ikiye
ayrilmaktadir. Children of Men’de ise Great Britain vatandaslar1 tamamen
zenginlerden olusmaz. Bagkarakter Theo ve arkadasi Jasper'da gordiigtimiiz tizere
Great Britain igerisinde, vatandas olarak tanimlananlarin hayati da kendi
icerisinde yoksul ve zenginlerden olusur.

Uc film de genc bir kadin ve kiiciik bir cocugu kurtaran erkek figiirii sunarak
bu konudaki Hollywood kaliplarini pekistirirler. Bu durum Ahmed’in ifade ettigi
sekliyle, umut anlayisinin beyaz erkegin baba olmasi ve insan hayatini
sirdiirmesiyle ne kadar iliskili oldugunu gostermektedir. Children of Men ve
Elysium kurtaric1 / kendisini feda eden erkek anlatisini dini referanslar etrafinda
sekillendirmektedir. Mucize / olaganistiilik soylemi Snowpiercer’da kahin

niteliklerine sahip Yona karakteri tizerinden kurulmaktadir.
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FIRAT OZELER ILE KAVUR FiLMI UZERINE

Eda Giingor Korc¢ak

Omer Kavur'un filmlerine dair hepimizin bir hikayesi vardir. Kayakéy'de
gezinirken ya da kii¢iik, bakimsiz bir otele gittiginizde resepsiyonist ile goriistirken
goziiniizde canlanabilir o hikdyeler. Her bir filmi ayr1 bir arayis hikayesidir aslinda.
Filmde geng bir kadinin kendini arayis hikdyesine tanik oluyoruz, sanki Kavur'un
bir rityasinda yitik mekanlarda seyahate ¢ikiyoruz. Geng¢ kadin kendini bulmaya
calistikca, film bittiginde siz kendi arayisma bashyorsunuz. Firat Ozeler'in
senaristligini ve yonetmenligini yaptig1 ilk uzun metraj belgesel filmi olan Kavur,
diinya promiyerini 52. Rotterdam Uluslararasi Film Festivalinde, Tirkiye
promiyerini ise 42. Istanbul Film Festivali Ulusal Belgesel Yarismasi kapsaminda
gerceklestirdi. Seslendirmesini ise Cem Yilmaz, Funda Eryigit ve Tilbe Saran’in
yaptig1 "Kavur" belgeseli iizerine yonetmen Firat Ozeler ile yaptigimiz soylesiyi

size sunuyoruz.

Eda Giingoér Korcak (EGK): Oncelikle Firat Ozeler’i tantyalim biraz.
Sinema yolculugun nasil basladi, ¢ocuklugunda sinemayla iliskin nasildi1?

Firat Ozeler (FO): Cocuklugumdan itibaren sinemayla hep “iyi bir izleyici
olarak” bag kurmaya calistim. Erken yasta ailemle sinemaya gitmeye ve filmler
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izlemeye baglamistim. Filmlerden ziyade beni salondaki atmosfer etkilerdi.
Yiizlerce insan, karanlik bir ortam. Herkes tek bir yere bakiyor... Projeksiyondan
dagilan 1siktan nasil etkilendigimi diin gibi hatirliyorum. Yani ben aslinda
sinemadan “sinema” oldugu i¢in etkilenmistim. Bu zamanla hikdye anlatma
istegine dontusti. O ¢ok sevdigim ve kendimi huzurlu hissettigim sinema salonlari,
bir hikdyenin insanlara ulasabilecegi en giizel yermis gibi gelmeye bagladi bana. Ve

boylece izleyicilikten bir adim daha 6teye gidip sinema yapmaya karar verdim.

EGK: Diinya prémiyerini Rotterdam’da & Es TS
yaptigin Kavur filmi ile isminden sik¢a & |
bahsettirdin festivallerde, tebrik ederim T A
oncelikle. Filmin ¢ikis noktasini 6grenebilir &g
miyiz? Yonetmenler arasindan neden Omer
Kavur’u sectin mesela? 'g% 1

FO: Ben Omer Kavur'la lisede tanistim. Yeni & F’ Lo 4 y
filmlere dair inanilmaz bir aghgimin oldugu bir ‘ ﬁ =
donemdi. Her seyi izlemeye ¢alisiyordum ve her m.@__»_._“ T B ;

izledigimden de etkileniyordum. Tam bir sinemaya teslimiyet donemiydi bénim
icin. Bir glin Gizli Yiiz'ti izledim. Genel olarak hi¢ bir sey anlamadigimi ancak
neden bu kadar etkilendigimi sorguladigimi hatirliyorum. Ciinkii o giine kadar hep
anlayarak bir filmi sevebilecegimi diisiiniirdiim, ilk kez sadece bir seyler hissederek
bir filmi sevebilecegimi fark etmem benim bir ¢ok seye bakis acimi degistirdi.
Zamanla tim filmlerini tekrar tekrar izledikce, onu daha yakindan tanimak
istedim. I¢ diinyasi, duygular o kadar girift ve etkileyiciydi ki, zaten bunu fark
ettikten sonra onu anlatmamak gibi bir ihtimalim kalmadi. Ciinki -belgesel ya da
kurmaca fark etmeden- ben insanin i¢ celigkilerini ve kendisiyle ettigi kavgalar
anlatmaktan zevk aliyorum. Omer Kavur da tiim hayati boyunca béyle bir

kavganin icindeydi bana gore.

EGK: Omer Kavur ile ilgili ciddi bir arsiv calismast var filmden
gordiigiimiiz kadariyla. Bu siire¢ nasil ilerledi?

FO: Oncelikle kamusal arsivlerle basladik. Yaklasik 7-8 ay gibi bir zamanda 30
yil boyunca gazetelere veya dergilere verdigi tiim roportajlar1 derlemek gibi bir
sirecim oldu, elbet eksikler var ancak ¢ok biyik bir kismina ulastik.

Kitiiphanelerden, sahaflardan bunlar toplayip aslinda birinci agizdan ¢ok fazla
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bilgiye ulagmis olduk. Bu arastirma zaten filmdeki metni ortaya ¢ikardi. Bir de
kigisel arsivlerden yararlandik. Bunun i¢in de 6nce ben hayati boyunca temas ettigi,
bir sekilde iligkisi oldugunu bildigimiz tiim insanlarin bir listesini ¢ikardim ve
aslinda belli bir diizende onlarla iletisime gectik. Zaman icinde bu iki paralel stireg

sonunda elimizde ciddi bir fiziksel arsiv ve derlenmis detayli bir metin vardi.

EGK: Yapim siirecinden bahseder misin biraz? Senaristlik ve
yonetmenligin yam sira goriintii yonetmenligini de iistlendin. Ve destek
aldiginiz kurum veya kurulus var mrydi?

FO: Aslinda 6nce ben tek basima baslamistim arsiv calismasina. Ama zamanla
hem is yuki artti, hem de ben tek basima altindan kalkamamaya basladim.
Dolayisiyla stiregte ekip de artti. Kii¢iik sayilabilecek bir ekiple, filmi ti¢ yilda
tamamladik. Goriinti yonetmenligini yapmam evet genelde garipseniyor ancak bu
filmde bu bir zorunluluktu benim igin. Ciinkii ¢ekim takvimi o kadar yogun, o
kadar kosturmacaliyd: ki bir noktada rahat hareket edebilmek gerekiyordu. Oyle
bir pratikte goriintii yonetmeni ile ¢alismak hem hareketi kisitlayacak hem de
biitgesel olarak bizi zorlayacakti. Dolayisiyla biz de bu karar verdik, artisimi
eksisini tartip. Ki genel olarak biitgesi yiiksek sayilabilecek bir filmdi Kavur,
belgesel ortalama biitgelerine gore. Bunu da bir¢ok kamu ve sivil toplum

kurulusundan destek alarak gerceklestirdik.

EGK: Filmin farkh bir anlatim dili var. Ozellikle sinematografisinin cok

etkileyici oldugunu diisiiniiyorum. Cekim yaptigin mekdnlar1 neye gore
belirlemistin? Ozellikle son sahnelerde yer alan terkedilmis tren garinin
giizel bir hikayesi var bildigim kadariyla, ondan da bahseder misin?

FO: Filmi en bagindan beri mekanlar {izerine kurmak istiyordum. Ciinkii
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insansiz bir yol filmi yapmak niyetim vardi. Omer Kavur'un sinemasini da
disiindiigtimiizde tiim bu mekanlar filmdeki yolculugun ana karakteri olacaklardi.
Ben de hem Omer Kavur’un filmlerindeki mekanlar1 hem de aslinda benim ilgimi
ceken ve merak ettigim mekdnlar bir araya getirdim. Bunlar tematik olarak
birbirleriyle esledim ve filmin dramatik yapisini buna gére kurdum. Ornegin kendi
Kayakoy'timi Ciirek’te buldum ve ayni gece yolculugunda oldugu gibi filmin kadin
karakteri de Ciirek’te ortadan kaybolmayi tercih etti 6rnegin. Tabii ki planli oldugu
kadar plansiz bir sekilde buldugumuz mekanlar da oldu. Ornegin Ciirek’e
giderken, trenin bizi indirdigi istasyon harabe bir istasyondu ve ben haftalarca
harabe bir tren istasyonu aramigtim. Bulamayip vazge¢mek tizereyken tesadiifen

karsima ¢ikmisti finaldeki istasyon.

EGK: Filmin seslendirmelerini yapan Cem Yilmaz, Funda Eryigit ve Tilbe
Saran ile calismak nasildi?

FO: Hepsinin filme inanilmaz katkilar1 oldu, karakterleri gercekten ete kemige
biiriindiirdiiller ve bu da filmi daha yasayan bir hale getirdi. Ctinkii 90 dakika
boyunca sadece dis seslerden olusan bir filmin seyirci tarafindan izlemesinin bazen

zor olabileceginin fakindaydik, 6yle yorumladilar ki karakterlerini, bu “zor

izlenme” korkum da bosa ¢ikmis oldu.

EGK: Filmin afisi de ¢ok ilgin¢ bu arada,
bir hikdyesi olmal diye diisiiniiyorum.

FO: Afisi bir puzzle gibi diisiinmiistiik.
Kavur'un hayati boyunca ugradigi duraklar,
izleri, bazi unutamadig1 anilar1 ve ciimleleri
biraz oyunlu biraz da duygusal bir yapida
toplamak asil amacimizdi. Ve ben Kavur'u hep
biraz ¢ocuksu bulurum; bu da afisin ana temasi
olan sanki bir gocugun ¢izimiymis gibi olmasina

sebep oldu.

EGK: Omer Kavur’u en iyi anlatan filmi

hangisi sence?
FO: Gece Yolculugu ve Karsilasma. Ciinkii Gece Yolculugu ilk kez kendisine
kars1 bu kadar diiriist olmayi tercih ettigi film bana gore. Geng bir yonetmenin

boylesi bir 6zelestiri yapmasi, o giine kadar cektigi filmleri resmen silip ¢Gpe atmasi
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ve ben bundan sonra baska seyler deneyecegim demesi bana hi¢ karsilasmadigimiz
bir sey gibi geliyor. Karsilasma’da ise bu karar biiyiik bir hevesle alan ve hayaller
kuran bir yonetmenin, hastalikla, sorunlarla ve pismanliklarla dolu kariyerinin
izlerini gortiyorum. Oradaki karakterlerde yine kendisini gizledigini anlayinca, o

filmin de “karsilasamadig1” seylerle alakali oldugunu anliyorum.

EGK: Arastirma sirasinda Omer Kavur ile aranda nasil bir bag olustu? Onu
tanmima yolculugunda kendine benzettigin yanlari var mrydi?

FO: Kendime benzettigim yanlar1 olsa da ¢ok fazla desmemeyi tercih ettim ben
o taraflari, ¢linkii o mesafeyi korumak zorundaydim. Koruyamasam, bu sefer
filmde anlatacagim seyleri veya anlatmayi sectigim seyleri dogru secemeyecektim.
Ancak tabii ki, bir sanat¢1 hakkinda bir belgesel yapiyorsaniz, siz de bu tilkede
sanat tretmeye calisan biri oldugunuz igin, i¢inizi yaralayan, “neden boyle” diye

sormaniza sebep olan ve 6zdeslik kurdugunuz bir¢ok nokta oluyor.

EGK: Sana ilham veren 10 film soyleyebilir misin peki?
FO: L'Immortelle (Alain Robbe-Grillet, 1963)
Uncle Boonmee Who Can Recall His Past Lives (Apichatpong
Weerasethakul, 2010)
Eyes Wide Shut (Stanley Kubrick, 1999)
Gizli Yiiz (Omer Kavur, 1991)
L’Argent (Robert Bresson, 1983)
Killers of the Flower Moon (Martin Scorsese, 2023)
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Spirited Away (Hayao Miyazaki, 2001)
Alice in the Cities (Wim Wenders, 1974)
Beyoglu'nun Arka Yakasi (Serif Géren, 1987)
Showgirls (Paul Verhoeven, 1995)
(Ek) Devotion (Cynthia Madansky, 2003): izledigimde carpildigim ve Kavur'un

en biiytik ilhamlarindan biri olan gizli kalmig bir basyapit.
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ARALIK DISLI KADINLAR iLE DUNYA
ETRAFINDA HIZLI BiR TUR

Derya Sele

Aralik Disli Kadinlar (Gap Toothed Women)

Yonetmen: Les Blank
1987 /31’ / ABD

Havva’dan Bu Yana Kadinlar

Heniiz filmin jenerigi akarken ses kusaginda duydugumuz o i1sirma ve gigneme
sesi ile hizli bir “elma - cennet - Havva - giinaha ¢agr1 - Kadinlar” anigtirmasi ile
basliyoruz belgeseli izlemeye.

Ktiigiikken anne ve babasinin, onlar evde yokken elmay: yiyenin kim oldugunu
her seferinde nasil anladiklarina anlam veremeyen, o kocaman giiliisii ve dislerinin
arasindaki boslukla Teresa ile tanisiyoruz. Oysa Cennet’te elmay1 yiyenin Havva

olmasi kadar agikar ¢ocuklardan hangisinin elmayi digledigi.

Belgesel boyunca diinyanin dort bir yanindan ve cesitli kiiltiirlerden kadinlar
geliyor ekrana sirayla. Uzun, kisa, esmer, beyaz, gii¢ld, zayif, iinld, farkli kariyerleri
olan ve farkli yaglarda onlarca kadin. Ortak 6zellikleri 6n disleri arasindaki bosluk.

Bu birbirinden farkli, yetenekli ve “glizel” kadinlar izlerken yillar iginde

kendilerine yasattiklar1 ya da yasatilanlar da izliyoruz bir yandan. Ciinki sahip
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olduklar1 sey diinyanin biytik kisminda genel glizellik anlayisinin/formunun
disinda. Ve buradan Les Blank’in bizi bir bagka sorgulamaya dogru ¢ektigini fark
ederken neden bu konuda bir belgesel ¢ekme geregi gordiigiinii de anlamaya
basliyoruz.

Aslinda insanlik tarihi kadar eski ve 6zellikle biz kadinlarin cesitli nedenlerle
sirekli yasadig1 bir durumu 6n dislerinin arasi bos olan kadinlar iizerinden
sorgula(t)mak istiyor Blank: Giizel nedir, kime giizel denir, giizelligin tek bir
tanimi olabilir mi, glizellik sadece fiziksel midir, kimin giizel olduguna hangi
otorite karar verir?

Neden “Gap Toothed Men” degil de “Gap Toothed Women” oldugunun cevab1
da bu sorgulamada. Kadinin giizel/daha giizel/kusursuz olmasi i¢in yaratilan ve
¢ok biiytik paralarin harcandigi koca bir sektor var. Belgeselde de bir siirti 6rnegini
goriiyoruz: dis bosluklarini kapatmay: teklif eden dis hekimleri, dis boslugunu
kapatan aparat reklamlari vb.

Gelelim belgeselden sirast ile gecen o GUZEL kadinlara...

Linda’nin ilk genclik yillarinda her gece dislerine, oradan burnuna ve oradan da
saclarina uzanan aparati takarak yatmaya gittigi hikdyesini dinlerken ilk genclik
yillarimizda kendimize yaptigimiz eziyetleri hatirlayarak i¢ gegiriyoruz.

Kimisi sahip oldugu bu “sira dig1” goriiniimle barigmay1 basarmis, bazisi buna
ozel anlamlar ytikleyerek kendisini 6zel ve ayricalikli hissetmeyi tercih etmis.
Kimisi yeteneklerini gelistirerek kendince negatif bu durumdan pozitif bir eylem
¢ikarmayr denemis. Ama denk geldigimiz kadinlardan biri bunu bagaramamus.
Boyundan, kilosundan ve bunlar yetmiyormus gibi dislerinin arasindaki o
bosluktan Olesiye nefret ediyor. Ve kendine yonelttigi bu nefreti -sirf kendini
gormemek igin belgeseli seyretmemeyi tercih edecegini ifade edecek kadar- sert
bir sekilde ortaya koyuyor.

Filmin acilisinda tanigtigimiz Terera’nin annesinin de dislerinin arasinda ti¢iincti
bir dis girecek kadar bosluk oldugunu G6greniyoruz belgeselin ilerleyen
bolimlerinde. Ve annesinin bu bosluga gerc¢ekten tigtincii bir dis yaptirdigini!

Diane O’Connor “Diiz sag¢hlar kivircik istiyor, kivirciklar diizeltmek istiyor.”
derken bir bagka lanete isaret ediyor: Kendinde olmayani isteyen kadinin

mutsuzluguna!
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Carrie Adell “En az gri saglarinin olmast kadar normal.” diyor giilerek. Gri sagh
olmak normal mi gercekten? Oyleyse neden bir elin parmaklarini ge¢miyor
etrafimizdaki gri sach kadin sayis1?

Cogunlukla maymuna, Howdy Doody’ye® benzetildiginden bahseden Michelle,
kizinin disleri arasindaki boslugu sevimli buluyor ve Lauren Hutton sayesinde

kendisiyle barigtigini anlatiyor.

Lauren Hutton’1 dinlerken onun da kendi sinavlarini verdigini goriiyoruz.

“Ancak goriintisiimtizle baristiktan sonra iyi gériinmeye baslhyoruz.” diyor Lauren.

Farkli Kiiltiirlerde, Aralik Dislerin Pesinde

Toplam siiresi 31 dakika olan belgeselde Blank, diinyanin dort bir yanindan
farkli kiltirlerden kadinlarla konusuyor ve onlarin arkasinda her biri baska
diinyalara acilan kiiciik kiiciik gecitlerden mitolojik, kiiltiirel, folklorik verilerin
pesine disiiyoruz.

Bunlardan ilki Geoffrey Chaucer’iin Canterbury Masallari eserindeki Bath’li
Kadin'r. Peki kimdir bu Bath'li Kadin? Ingiltere'nin ve Ingiliz edebiyatinin ilk biiyiik
sairi kabul edilen 1340 - 1400 yillar1 arasinda yasamis Chaucer’iin, Aziz Thomas
Becket'in Canterbury'deki mezarin1 gérmek iizere Londra'dan yola ¢ikan 30 kadar
hacinin, yolda hosca vakit gegirmek igin birbirlerine anlattiklar1 hikdyelerden

olusan eserindeki en gii¢lii ve tek kadin karakterdir Bath’li Kadin. Ortasi ayrik 6n

! Amerika’da 1947 - 1960 yillar1 arasinda gosterilmis bir cocuk programindaki kuklanin adi.

98



dislere sahip oldugu belirtilen bu karakterin sekse olan diskiinligi siklikla
vurgulandigi icin belki de bu 6zellige sahip kadinlarin cinsellige diskiin

olduklarina dair ¢ikan sdylencelerin kaynagidir.

Bath) knew much about
the way.
toothed, 1o tell the truth.
— Geoffrey Chaucer

The Canterbury Tales
1386 A.D.
o

-

Kiltiirel verilerin pesinde yolumuz Afrika'ya distiyor. Senegal’de insanlarin
bunun sans ya da giizellik sembolii olduguna inandigini anlatryor Cassandra. On
disleri arasi bos olan kadinlarin etraflarindaki insanlara da sans getirdigine
inaniliyor. Evlenmek isteyenlerin bu kadinlara hediyeler getirip adaklar adadigini
da Cassandra’nin Senegal’e gitmis olan Ruthie isimli arkadasinin hikdyesinden
ogreniyoruz. Senegal’e iki valizle giden Ruthie kollarinda altin bilezikler ve iki
kamyon esya ile dondiigtinde Cassandra’ya durumu “Disimde bosluk var ve belli ki
bu oralarda ¢ok iyi bir sey.” diye acikliyor.

Bat1 Afrika’dan Dogu Afrika'ya geldigimizde tiim soylenceler iginde en siirsel
olanina kulak veriyoruz Katherine’in anlattigi hikaye ile. Misir'da, aymm bu
kadinlarin dislerinin arasindan ses telleri tizerinde parladiginda ve onlara kuslar
gibi sarki soylettigine inanildigin1 6greniyoruz. Fransa’da buna “mutluluk disleri”
dendigini -bu durumundan kesinlikle hognut olmayan bir ergenden- Natacha’dan
dinliyoruz.

Ama iclerinde en eglencelisi Hintli Vijaya Nagarajan’in yorumu oluyor. Aralikly
dis hakkinda hi¢ Hindistan halk hikdyesi duymadigini séyliiyor 6nce ve Hintli
kadinlarin yarisinin dislerinin aralikli oldugunu belirtip gayet safiyane “Neden
boyle bir film yapryorsunuz?” diye soruyor giilerek.

Dinledigimiz mitlerin hicbirinde 6n disler arasindaki bosluk “kiyamet alameti,
kitlik, savas” gibi kotii seylere yorulmamis. Hep “bolluk, bereket, mutluluk” vaat
ediyor. Peki, her kiiltiirde olumlu anlamlar yiiklenen bu 6zellige sahip olmak

neden mutlu etmiyor bu kadinlar1?
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Belgesele Eslik Eden Miizikler

Yonetmen Blank (27 Kasim 1935 - 7 Nisan 2013) Amerikan geleneksel
miizisyen portreleriyle taninan bir belgesel film yapimcisi. 1987’deki Gap Toothed
Women belgeseline kadar; 1965’'te caz diinyasinin trompet virtiiziinii anlattigi
Dizzy Gillespie’yi, 1970’te The Blues Accordin' to Lightnin' Hopkins’i, 1971'de
pekcok kisi tarafindan tiim zamanlarin en iyi gitaristi kabul edilen Mance
Lipscomb hakkinda A Well-Spent Life’, 1973’te Zydeconun? Krali Clifton
Chenier icin Hot Pepper’i, 1976’da Birlesmis Milletler - Meksika sinirinda
geleneksel Tejano (Tex-Mex) miizigini inceledigi Chulas Fronteras’i ve 1983'’te,
North Carolina’li bir kemanci olan Tommy Jarrell’i ve miizigini anlattig1 Sprout
Wings and Fly belgesellerini ¢ekmis. Bu nedenle belgeselin anlatim diline eslik
eden hatta yol gosteren miiziklerine de bir bakmamiz gerektigini diistiniiyorum.

Belgeselin genelinde hangi kiiltiire dogru yol aldigimizin ipucu ses kusaginda
dinlemeye basladigimiz miizikle verilmis. Rock, jazz, hindu, arabik, folklorik,
mitsel miizikler arasinda ¢ok keyifli bir diinya turu yaptirtyor bize Blank.

R R R R R R R ek R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R

Maire Ni Chathasaigh’i “cennet’ten bir kosede arp galarken goriiyoruz 6nce ve
Chaucer'in The Canterbury Tales hikayesine ge¢isini izliyoruz. Segilen eser The
Fisherman’s Hornpipe / The Cuckoo’s Nest®. Distiniince bu hikdyeye arpten bagka
bir enstriimanin eslik edemeyecegine ikna oluyoruz. Ve yine arp esliginde Un
Amour De Swan (Volker Schléndorff, 1984) filminden bir karede Ornella Muti'yi
gorliyoruz. Yani yine “cennet”ten bir baska kose...

Rk R R R R ek R R R e R R e R R R R R R R R Rk R R R R

Romanya’li sanat¢i Dona Dumitru Siminica’nin uzun koyu saglart orild,
dislerinin arasi1 bosluk olan kiz hakkinda soyledigi Lelea Cu Coadele Lungi sarkisi
esliginde 1970’lerde Yugoslavya'da ¢ikan bir magazin dergisinin kapaginda Sirp
Aktris Vesna Cipéié var. Dislerinin arasindaki kiiciik boslukla birlikte... Ve kisa bir
arastirma ile o boslugun ilerleyen yillara kalamadigini fark ediyoruz biraz

htiztunle...

2 New Orleans'ta, blues, folk ve Tejano (Tex-Mex) miiziginin birlesiminden ortaya ¢ikan hibrit bir
miuzik tird

* The New Strung Harp Albiimiinden 1985 - icraci: Maire Ni Chathasaigh
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Ragtime Band Plays When my baby smiles at me sarkisi ile Amerikan kiilttirtine
hizli bir doniis yapiyoruz ve Jim Davis’in meghur Garfield serisinde aralikli disleri

olan bir disi kedinin Garfield tarafindan ugradig: zorbalig: gériiyoruz.

R R R R R R Rk R R R R e R R R R R R kR

Derken tam olarak 6n disler arasindaki boslugu anlatan bir sarki ¢ikiyor

kargimiza:

J They say they want to save your face &

J But they just want to take away your space J

J Fill your mount with wire, your head with lies &

J About the smile that should go with those pretty eyes &
J It makes you want to do your duty &

J Used the tried-and-true recipe for beauty &

J' No, no, no &

Boylelikle Claudia Schmidt belgesel icin besteledigi ve dayatilan giizellik
formtillerine isyan eden Gap Rap ile goriintiisinden o6nce sarkisi ile giriyor
belgesele. Ve belgeselin ilerleyen dakikalarinda ekranda aralikli digleri olan
unlillerin goriintiileri gecerken ses kusaginda Gap Rap sarkisinin devamini

dinliyoruz ve disler arasindaki o bosluga “diastema” dendigini 6greniyoruz.
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J Now me, i like my spacious grin &

J It feets just perfect for the mood I'm in J

J You can call it diastema Call it gap F

J But od Chaucer knew where the score was at &
J No fuss, no floss you're part of my face &

J So everywhere I go I got my space &

J Yes yes yess &

R R R R R R SR R R SR R R SR R R R R R R AR R SRR SR R R

Ses kusaginda Claudia Schmidt scat singing yaparken goriintii kusaginda
belgeselin afisini ve Dori Seda imzasini1 goriiyoruz. Ve Dori dislerinin arasindaki
boslukla ekrandan giiltimsiiyor. Hayatinin bir doneminde bir sey yapmasi
gerektigine karar veren Dori karikatiir ¢izmeye bagladigini anlatiyor.
Calismalarinda Kleopatra, Rembrandt’in esi Saskia var. Hepsi aralikli disleri ile
¢izilmis. Rembrandt'in esini hep agzi1 kapali ¢izdigini 6greniyoruz. Bu sefer
hiiziinle karigik kiiciik bir 6fke ile...

R R R R R R Rk R R R R e R R R R R R kR

Narcino Martines’in yorumuyla “Muchachos Alegres”in muzip ve oyuncu
akordeonu egliginde bir bagka sanat¢i Miranda Bergman’a dontiyoruz. Aralikl
digleri ile sanati neden sevdigini acikliyor. Eserlerini ac¢ik alanlar i¢in yapiyor
Miranda ve insanlarin sevip sahiplendigi isler yapmay1 seviyor. Halka mal olan,
herkese ait olan isler...

Ses kusagindaki gegit toreni stiriyor: M.S. Subbulakshmi’nin biiyiili sesinde
Vishnu Sahasranamam (Sanskritce). Ne yaptigini soran réportajciya, saglik ve refah
tanrigast Lakshmi'yi karsilama ayini oldugunu agikliyor Vijaya. Rock miizigi
esliginde kamyonuna binen Carrie Lauer, fotografini1 gosterdigi BB K-Whopper
tractor-tailer unit ile tilkeyi bastanbasa on iki giinde gecis hikayesini gururla
anlatiyor. Dinleyicinin ne anlattiklartyla hi¢ ilgilenmedigini, sadece o&fkeli
kelimelere otomatik reaksiyon verdiklerini fark eden Eden Unger bu sebeple
Heavy Metal grubundan ayrildigini ac¢ikliyor Never Don’t and Yesterday sarkisi
esliginde. The San Francisco Salvation Army Band’den When The Salvation Army
Comes to Town ile Hiakim Sandra Day O’Connor’in hayattaki ti¢ degerin
“yaraticilik, calisma ve agk” oldugunu agikliyor. Ortadogu ezgileri esliginde dans
eden Sharlyn Sawyer, yakin zamanda kanseri yenen birinin disleri arasindaki

boslugu nasil da dert edinemedigini anlatiyor giilerek.
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“Belgeselin baginda sadece disler arasindaki boslugu gortirken, belgeselin
sonunda sadece kadinlar1 goriiyoruz™ diyor Roger Ebert® 26 Subat 1988 tarihli

kose yazisinda.

Sonsoz

Les Blank’in 31 dakikaya sigdirdigi bu ¢ilgin “lunapark hizli treni” gezisi
bittiginde, kanda ytikselmis adrenalin ve ne izledigimi analiz etme ihtiyaci ile
kaliyorum ekran karsisinda. Estetikten mitolojiye, oradan felsefeye derken sanatin
ne ise yaradigi sorgulamasina ve 6liim gercegine hizla ugradigimiz bu kisa turdan
gayet memnunken bir soru geliyor aklima: 1978’ten gliniimiize isler ne yonde
degisti?

Giintimiz plastik cerrahisinin geldigi asama, botokslar, dolgular, Fransiz askilar
gibi hayatimiza girmis terimler ve sonsuz genglik, kusursuz giizellik pesindeki
kadinlarin vampirlige dogru evrilmesiyle birlikte ¢ilginligin katlanarak arttigini
sOyleyebilirim. Giliniimiizde boyle bir belgesel ¢ekmek istesek daha ¢ok korku

filmine benzeyecegini diisiinerek kalkiyorum ekranin basindan.

4 https://www.rogerebert.com/reviews/gap-toothed-women-1988

> Chicago Sun-Times gazetesinde 1967 - 2013 arasinda film elestiri yazilari yazan elestirmen
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MADIMAK KATLIAMI HAFIZA MERKEZIi VE
COK KOTU BIR SEY OLDU - MADIMAK KATLIAMI
VE OTESI UZERINE BIR FIiLM

Siitheyla Tolunay islek

Cok Kotu Bir Sey Oldu
Madimak Katliam: ve Otesi Uzerine Bir Film
A Terrible Thing Happened
Film on the Madimak Massacre and Beyond

i UMIT KIVANG

Beatriz Sarlo, Gecmis Zaman - Bellek Kiiltiirii ve Ozneye Déniis Uzerine Bir
Tartisma adli kitabinda tarafsizlik iddiasinda bulunmadan, acilar1 ¢ogaltmadan,
kisaca kendimizi kandirmadan, toplumsal bellegi nasil olusturabiliriz, diye sorar.
Bu sorunun cevabi olarak da demokrasinin yeniden ingasi i¢in kurbanlarin s6z
sahibi olup devletin ¢ektirdigi acilara taniklik etmeleri, hikayelerinin kanit islevi

SEKANS Sinema Kilturd Dergisi
Eylul 2024 | Say1 e25 : 104-113



gormesinin 6nemli oldugunu soéyleyen Sarlo "Anlamak hatirlamaktan daha
onemlidir." diye de uyarir. Bu iki yonii olan bir uyaridir. Susan Sontag “Anlamak
icin mutlaka hatirlamak gerek.” der ancak anlanacak olgu i¢in hatirlanacak
hakikatin kimin hakikati olduguna dikkat edilmesi 6nemli bir ayrim olusturuyor.
Tirkiye gibi cok giiclii bir devlet siddeti pratiginin oldugu bir iilkede genellikle
donemin iktidarina yakin duran ya da egemenin hizmetinde olan bir medya
organinda yazilanlar ve devlet gorevlilerinin beyanlar1 hatirlanir ve hatirlatilir. Zira
Tiirkiye’de bir katliam ya da pogromdan sag ¢ikanlarin anlatilarindan agiga ¢ikan
tanikliklar ana akim medya kuruluslarinda kendine yer bulamaz ve dolayisiyla
toplumun genis kesimlerine ulasamaz. Beatriz Sarlo’'nun bahsettigi tanikliklarin
kanit iglevi gormesi ya da bunlarin ceza yargilamalarinda kullanilmalari ise mevzu
bahis bile degildir. Demokrasi ve insan haklarinin epey uzaginda, oldukga dislayici,
milliyetci ve tek boyutlu bir ulusal hafiza hitkiim stirer tilkede. Ancak son yillarda
-her ne kadar bugiin de tiirli sekillerde devlet siddeti ve cezasizlik devam etse de-
siddet magduru ve Oteki addedilen kesimlerin c¢abalariyla ve sivil arsiv
girisimleriyle birlikte taniklik toplama, bunlar1 belgeleme gibi hafizalastirma
calismalar1 adina énemli isler yapiliyor. Ornegin agir insan haklari ihlallerine
ugrayan bir¢cok grup ve bireyle ilgili cesitli formatlarda hafizalagtirma projeleri
hazirlaniyor, hafiza merkezleri kuruluyor.! Temel amaglart toplumun genis
kesimlerine ne olup bittiginin duyurulmasi ve katliamlar hakkindaki
sorumluluklarin altinin ¢izilmesi olan hafiza merkezleri ge¢misle hesaplagma
miicadelesinde ve hafiza sahalarinin olusumunda ¢ok 6nemli bir role sahip.

Bu hafiza merkezlerinden bir tanesi de Madimak Katliam1 Hafiza Merkezi?. “Bir
Daha Asla!” mottosuyla® igse baslayan ve projelerini hayata geciren merkez 2
Temmuz 1993’te 33 kisinin yakilarak oldirildigia Sivas Katliami'ni, katliamin
oncesini, sonrasini, bugiine yansiyan uzantilarini, Alevi kiltliriini, Alevilerin
Tirkiye’deki yagama kosullarini, ugradiklar: baski ve katliamlar: yaklasik ti¢ yillik
bir ¢alismayla ve katliamdan sag c¢ikan kisilerin tanikliklarini temel alarak

aktarmaya ¢alisiyor. Diinya’daki ve Tirkiye'deki Alevilerle ilgili calisma yapmak

! Memorializeturkey.com, “Tiirkiye’de Hafizalastirma” (baglant)
2 Madimak.info, “Madimak Katliam: Hafiza Merkezi” (baglanti)

3 Arjantin'deki askeri diktatorlitk déneminde kisilerin zorla kaybedilmesini agikhiga kavusturmak
ve sorusturmak amaciyla 1983 yilinda Arjantin hitkiimeti tarafindan Kisilerin Kaybolmasi Ulusal
Komisyonu (CONADEP) kuruldu ve komisyon, Eyliil 1984'te yayinlanan “Bir Daha Asla” anlamina
gelen “Nunca Mas” Raporunu yayinladu.
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isteyen herkes i¢in kaynak olacak, olduk¢a genis bir belge ve taniklik serisini bir
araya getiren Madimak Katliami1 Hafiza Merkezi toplam bes ayaktan olusuyor:
Sozlii Tarih, Dijital Kiitiiphane, Sanal Miize, Web Belgesel ve Umit Kivan¢'in Cok
Kétii bir Sey Oldu - Madimak Katliami ve Otesi Uzerine Bir Film isimli

belgeseli.

MADIMAK
EATLIAMI

e

MADJ", v " XATLIAMI
HAFIZAS & 'ZI TANITIMI
VE BEL: IL GOSTERIMI

Biitiin bu projelerden, merkezin 29 Haziran 2024 tarihinde IBB Cemal Resit Rey
Konser Salonu'nda gerceklestirdigi ve yaklasik 9 saat siiren Istanbul gosterimi
sayesinde haberdar olma imkdnimiz oldu. Alevi canlarla yan yana, dayanisarak
gecen bir gliniin ardindan aklimizda tanmitim kitap¢igindaki su ctimleler ve
Madimak Katliam: Hafiza Merkezi'nin hepimize hatirlattigt hafiza yikini

olabildigince ¢ok kisiye aktarma sorumlulugu vardi:

2 Temmuz 1993’te, Tirkiye'nin tam ortasinda, Sivas’ta, Alevilere yonelik
bir pogrom gergeklesti. Aralarinda c¢ocuklarin, genglerin, yazarlarin,
sairlerin, miizisyenlerin ve diisiiniirlerin oldugu 33 can Madimak Oteli'nin
yakilmasiyla katledildi. Pir Sultan Abdal Kiiltiir Etkinlikleri'nin ikinci
glniiydd. Sivas Valiligi ve Kiltir Bakanligi'nin destekledigi bu etkinlik
Alevi inancina mensup olanlarin manevi 6nderi, halk ozani Pir Sultan
Abdal'in fikirlerini, siirlerini ve tiirkiilerini tanitmak i¢indi. 33 kisinin
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Sivas'ta bulunma amaci buydu; yazarlarla okurlart bulusturmak, siir
okumalk, tiirkii soylemek, semah donmek, tiyatro oyunu sahnelemek, sehri
kilttir ve sanatla senlendirmek... Seriatgilar ve fasist odaklar ise buna
karsiydi. Bu ylizden 2 Temmuz giinii cuma namazindan ¢ikip sokaklarda
seriat sloganlar1 atmaya basladilar. Etkinlige katilanlarin bir kismi
korunmak i¢in Madimak Oteli'ne sigindi. Gozti donmiis binlerce kisi bir
anda otelin etrafim sardi. Devletin kolluk kuvvetlerinin miidahale
etmedigi bu saldirilar 8 saat siirdii. 2 Temmuz 1993’te, Tirkiye’nin tam
ortasinda, bir otel i¢inde, 33 insan yakilarak katledildi. Her sey devletin
gozleri oniinde oldu ve Madimak katliami yalmizca 33 kisinin degil,
insanligin katledildigi bir tarih olarak hafizalara kazindi.

Madimak Katliami Hafiza Merkezi'nin hayata gecirdigi projenin birinci ayaginda
ve temelinde s6zl tarih ¢aligmasi var. Adalet ve hafiza miicadelesinde ¢ok 6nemli
bir yere sahip olan taniklik kavramina dayanan sozli tarih ¢aligmasi kapsaminda
yaklasik 129 kisiyle goriisme yapilmis. Gortismelerin bir kismi 2 Temmuz 1993’te
Sivas’ta yakilan otelden sag ¢ikan ya da orada evlatlarini, esini dostunu kaybeden
insanlarla, bir kismi Alevi kuruluglarinin o zamanki vyetkilileriyle, yerel
yoneticilerle yani katliamla ilgili kimselerle yapilmis. Gortismelerin bir diger kismi1
da katliami daha derinlemesine degerlendirebilecek, katliami tarihsel baglama
oturtabilecek ya da bu tip katliamlarin, pogromlarin diinyadaki benzerleriyle
baglantisini kurup teorik bir yaklagim getirebilecek akademisyenler, hukuk¢ular ve

gazetecilerle yapilmis.

Madimak Kutuphanesi

~Tarler
Gozete (1893) y. =
v BIYOGRAFILER EFEMERALAR FOTOGRAFLAR
Hukuki matin (486)
Etemara (401)
Siireli Yoy (217)

Daha tozia

~Yillar
19801689 (216] AKADEMIK KAYNAKLAR GAZETELER SURELIYAYINLAR
2010-2019 (132)
2000-2009 (80)
19701979 (52)
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Projenin ikinci ayagy; dijital kiitiiphane, diger adiyla Madimak Kiitiiphanesi.*
Burada Madimak Katliamr'yla ilgili her ne bulunabilirse var: biyografiler,
efemeralar, fotograflar, videolar, gazete kiiptirleri, stireli yayinlar, mahkeme
dosyalari, akademik makaleler, hukuki metinler, raporlar... Bu belgelerin hepsi
kiitiphanecilik mantigina gore sistematik bir bigimde bir araya getirilmis.
Ttirlerine, iceriklerine, arsiv sahiplerine, yillara ve konularina gore siniflandirilmas.
Tarih araligi olarak 1930-1999 arasinin alindig1 ve béliimlemenin 10 yillik siirelerle
yapildig1 dijital kitiiphanede oOrnegin 1990-1999 arasina ait -90’li yillarin
yakiciligini vurgularcasina- tam 3195 adet belge var. Dijital kiitiiphanedeki konu
dagilimi da olduk¢a genis: Seriatq1 oOrgiitlenme, Ankara DGM, Temel
Karamollaoglu, Ahmet Karabilgin, Glivenlik Giigleri, Refah Partisi, Tansu Ciller,

Teshis Tutanagi, SHP, Aziz Nesin, Seytan Ayetleri...

Projenin tiglincii ayagi olan sanal miize, katliamda hayatini kaybeden 33 can igin
ozenle hazirlanmigs.> Madimak Oteli'nin bir utan¢ miizesi olmasi i¢in aileler
yillardir miicadele ediyor. Madimak Katliami'nin ertesinde yeniden insa edilen
binay1 Alevi kuruluslar bir hafiza mekani, bir miize haline getirmek istemekte.
Hatta binay1 satin alma girisiminde bulunsalar ve bina sahibi satmaya gonillii olsa
da basarili olunamamis ve 33 canin diri diri yakildigi binanin alt katinda bir
kebap¢i agilmis, tam 14 yil boyunca da agik kalmis. 2010 yilinda kebapgi
kapatilarak bina kamulastirilsa da buranin miize yapilma teklifi yine kabul

edilmemis ve 2011 yilinda bina 'Sivas Bilim ve Kiiltiir Merkezi' ad1 altinda ve temel

4 Kutuphane.madimak.org, “Madimak Kiitiiphanesi” (baglanti)
> Sanalmuze.madimak.org, “Madimak Sanal Miizesi” (baglant1)
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amaci orada bir katliam yasandigini gizlemek olan bir yer haline getirilmis.
Madimak Katliami Kiltiir Merkezi biitiin bunlarin iizerine yakilan Madimak
Oteli'nde hayatini kaybetmis 33 canin anisini yagsatmak icin bir sanal mtize kurmak
icin kollar1 sivamis. Bu sanal miizede otel odalar1 katliamdan 6nceki haliyle
kopyalanmis ve kaybedilen her can icin ti¢ boyutlu bir oda yapilmis. Odalara ilk
tiklandiginda “Bu oda Madimak Otelinde katledilen canimiz onuruna
kurgulanmigtir. Onun sesi ve solugu bu odada yankilanmaktadir, ondan geriye
kalan izler bu odada saklidir. O sesi duyup o izleri takip ettigimizde, canimiz iste
o zaman Madimak'in kiillerinden yeniden dogacak ve devri hep daim olacaktir...”
soziiyle karsilariz. Odalarin duvarlarindaki herhangi bir seye tiklandiginda ise
katliamda kaybedilen kisinin fotograflarina, cocukluk egyalarina, sevdigi bir
manzaraya ya da icra ettigi bir tiirkiiye ulasabilir. Sanal Miize biitiin ailelerin
evlerine gidilerek belge ve bilgi toplanip her bir 6zel esyanin 3D modellenmesi ve
fotograflarinin ¢ekilmesi yoluyla olusturulmus. Biitiin odalarin tasarimi bittikten
sonra ise bir zoom bulugsmasi yapilarak hazirlanan odalar tiim ailelere gosterilmis,
bulugsmaya katilamayan ailelere ise metinler gonderilmis. Bugiin Madimak
Oteli'nin kiillerinden bir sanal miize dogmus olsa da binanin bir utan¢ miizesi

haline getirilme miicadelesi hi¢ bitmeyecek.

22 AR ETETT

——

BOLOMLER

LT 4

Madimak Katliami Hafiza Merkezinin doérdiincii ayagi ise web belgesel.®
Yaklagik iki senede hazirlanan web belgeselde illiistrasyonlardan fotograflara,
arsivin toparlanmasindan sozli tarih ¢alismasina, grafik tasarimlardan metinlerin
editorliigline, fotograflarin diizenlenmesine, gevirilerin yapilmasina 100’den fazla

kisinin emegi var. Sivas, Ankara, Istanbul ve Berlin béliimlerinden olusan web

® Webbelgesel.madimak.org, “Alacakaranlikta 30 Yil, Madimak Katliam: Web Belgesel” (baglant1)
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belgesel, ilk bakista bir web sayfasindaki uzun bir metin gibi goriinse de segilen
basliklara tiklandiginda ilgili bir belgeye, bilgiye, ses dosyasina, goriintii dosyasina,
fotografa, videoya ulasilabiliyor. Ozellikle Sivas boliimiinde 2 Temmuz 1993’te
yasanan katliam; tanikliklar, yorumlar ve videolarla desteklenmis olarak ve
kronolojik bir akista aktariliyor. Sivas béliimiinden sonra Ankara ve Istanbul
kismina gecildiginde buralarda yapilan cenaze torenlerine, Tirkiye ve diinyanin
farkli yerlerinde yapilan anma térenlerine ve anitlara yer veriliyor. istanbul
bolimiintin Babiali sekmesinde Aziz Nesin’'i sucglayan gazetelerin, yayin
organlarinin Madimak katliaminin yasandigi giinlerdeki tavirlari, yayinladiklar

haberler ve mansetlerin igeriklerine ulasilabiliyor.

Madimak Katliami
ve otesi lizerine
bir film / UMIT KIVANG

Madimak Katliami1 Hafiza Merkezi'nin besinci ve son ayag1 ise Umit Kivan¢'in
belgeseli: Cok Kétii Bir Sey Oldu - Madimak Katliami ve Otesi Uzerine Bir
Film. Yaklasik 4,5 saat siiren ve iki boliimden olusan belgesel aslen sozlii tarih igin
yapilan goriismelerden yararlanarak hazirlanmis. Umit Kivan¢in kurgu ve
yorumuyla hazirlanan belgeselin degindigi -Sivas Katliamr'yla ilgili baska
belgesellerde gérmedigimiz- iki 6nemli nokta var. ilk nokta hem aile yakinlarinin

hem de akademisyenlerin Sivas katliaminin seriat¢i bir kalkismadan ibaret olmayip
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¢ok boyutlu, ¢ok katmanli bir katliam olmasina agik¢a ve cesurca vurgu yapmasi.
Ikinci olarak da kronolojik olarak ilerleyen olaylar akisinin arasina eklenen,
katliamda kaybedilen 33 canin hepsiyle ilgili boliimlere yer verilmesi. Zaten
belgeselin agilis1 kardesini kaybeden bir ablanin “Benim kardesim niye Sivas’tan
donmedi?” sorusu ve bir annenin “Cok kot bir sey oldu.” soziiyle basliyor. Belgesel
devam ettikce eskiden Alevi koylerinde Cemevleri olmadigini, Alevilerin cemlerini
gizlice yaptiklarini, koylerde bir tane bile Alevi diikkdni bulunmadigini, Alevi
cocuklarinin okuyacak paralari olmadig: icin hep yatili okullarda zor sartlarda
okudugunu, somestr tatillerinde 6gretmenler tarafindan “Alevi cocuklar okumasin,
biiytiytince basimiza bela olurlar.” denilerek doviildiigiinti 6greniriz.

1950’lilerden itibaren Alevilere yonelik siddet olaylarindan bahseden, Sivas'in
koylerinin bircok kereler go¢ verdigini sdyleyen taniklar -belki bazilarimizin daha
once duydugu- Necip Fazil Kisakiirek’in Aleviler i¢in soyledigi “bah¢emizden
soktltip atilmasi, yolunmasi gereken i1sirgan otlar’” ithamini ve Nurettin

“ «

Topgu'nun Alevilik icin sarf ettigi “tarikatlar1 kalbinden vuran, bozuk zihniyet”
hakaretini aktararak Alevilere karsi nefret hafizasinin bu topraklarda hig
dinmedigini belirtirler. Akademisyen Yektan Tiirkyilmaz, Tirkiye'deki Kizilbag
dismanliginin, Avrupa’daki antisemitizme benzetilebilecek tiirden bir diigmanlik
oldugunu, baska bir¢cok 6rnekle birlikte 6rnegin 1961’de Marag’ta Alevi Kizilbag
niifusun neredeyse darmadagin oldugunu ifade eder. Bir bagka konugmaci
5 Haziran 1966’da Mugla'nin Ortaca kasabasinda daha ¢ok Abdallarin yasadig: bir
Kizilbag kdytine silahla saldirildigini ve bu esnada politikacilarin, Tiirkiye’de Alevi
Siinni sorunu olmadigini soyledigini aktarir. Ortaca Olaylar1 olarak da bilinen bu
saldirt Dersim, Marag, Malatya, Erzincan, Corum, Sivas ve Gazi'yi bilen bir¢ok
kisinin bile bilmedigi bir bilgidir 6rnegin.

Belgeselde 2 Temmuz'da yasanan katliam ayrintilarina ge¢meden 6nce 90l
yillara odaklanilir. 1990’lardan itibaren Alevilerin giderek artan bir bicimde Alevi
kimlikleriyle kamusal alanda var olmaya basladigina, Alevi arastirmaci yazarlarin
kaleme aldig1 Aleviligi anlatan birgok kitabin basildigina, hatta Alevilerin ilk defa
bakanlik diizeyinde gorev aldigina, kisaca kaynagini Alevilikten alan bir toplumsal
hareketin varligina deginilir. Dolayisiyla Cok Kétii Bir Sey Oldu - Madimak
Katliam1 ve Otesi Uzerine Bir Film sadece 2 Temmuz tarihli Madimak
Katliam1'ni konu almaz. O giinlere kadar, 6zellikle bir y1l 6ncesine kadar Alevilerin

bu tilkede yasadig1 kosullara, 1993’te yasanan katliamin ontinti agan bir durum
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olarak 1992’deki Banaz'da yapilan festivalde ortaya ¢ikan Alevi canlanmasi olarak
adlandirilan olgu gibi bir¢ok ayrintiya deginilir. 2 Temmuz’daki Pir Sultan Abdal’l
anma senlikleri hazirlik siirecindeki tartismalar, ardindan o giintin nasil cereyan
ettigine dair tanikliklara ¢ok ayrintili olarak yer verildikten sonra belgeselin ikinci
yarisinda katliamin yapisi, orgitliligi hakkindaki yorum ve analizler agirlik
kazanir. Yektan Tiirkyilmaz’in bu tiir katliamlarda devlet giiclerinin ya kayitsiz
kaldig1 ya da agik destegi oldugu yorumu kilit 6nem tasir. Sivas’ta 1993’te gelinen
noktada Islamcilarin devletin istediginden daha fazla biiyiimesi, bagimsizlasmasi
ve iktidar talep etmesi nedeniyle baslarinin ezilmesi gereken bir tehlike olarak
gorilldiigii konusunda bir¢ok konugsmaci hemfikirdir. Donemin Valisi Ahmet
Karabilgin bir bagbakanlik gorevlisinin kendisine Sivas’ta belediye bagkanligini ilk
defa Refah Partisi kazandig1 icin sehirdeki gerici unsurlarin oradaki giictiniin
Ol¢tilmek istendigini, seriat¢ilarin ne kadarinin militan ne kadarinin sempatizan
oldugunun anlagilmak istendigini, bunun icin de Madimak’ta bu kitlenin test
edildigini ve olay yerine askerin ge¢ gidecegi bilgisini basindan beri bildiklerini
soyledigini ifade eder. Donemin emniyet mudirinin kalabaligi nigin
dagitmadiklari sorusuna verdigi cevap: “Biz dagilmamasi igin 6zen gosterdik. Alevi-
Stinni hassasiyeti olan farkli mahallelerde sokak ¢atismalar: baslar endisesi ile eylem
baslatanlarin dagilmalarini sakincali bulduk.” olur. Sayilar kisa bir siirede 1000
kisiden 13.000 kisiye ulagan kalabaligin dagitilmamasinin bir diger amaci1 da
saldiran  kitlenin  katliamci, insan yakan, ¢agdisi, gerici imajlarinin
giincellenmesine duyulan ihtiyactir. Son olarak da devlet nezdinde, toplumda
gittikge goriiniir olan Alevilerin Islamci tehlike karsisinda devlete yedeklenen, sol
olmaktan gikan bir konuma dogru ¢ekilmesi gerekliligidir. Tarihi bir devlet refleksi
olarak da “benim yanimda yer alirsan seni korurum” refleksiyle Madimak
Katliami'ndan sonra Sivas’taki Alevi koyliileri korucu yapilmak istenir. Bu noktada
Ayse Cavdar'in Madimak’ta benzin tagiyan kitlenin, devletin ruhunu temsil ettigi
ve Tiirkiye toplumunun, toplum olma niteligini yitirmesinde devletin ¢ok biiyiik
roliinlin oldugu yorumu durumun genel bir 6zeti gibidir. Biitiin bu siirecte medya
da “hak ettiler, tahrik var, basiretsiz Vali, Aziz Nesin yiliziinden oldu” gibi,
o6lenlerin, yazarlarin suglu kilindig: 6tekilestirici bir dil kullanir.

Belgeselin sonunda katliamin degerlendirilmesi, katliamin arkasindan yaganan
mahkeme siirecindeki bir takim can yakici noktalar var. En iziicii olan noktalardan

biri yakinlarini kaybeden taniklarin mahkeme siirecinde ugradigi hakaretler ve
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gordiikleri saygisiz muameleler. Daha da tiziici olansa mahkeme siireci ve
sonrasinda katillere sinirsiz bir hosgoriiyle davranilmasi, saniklara gereken
cezalarin verilmemesi. Ornegin 33 sanik hakkinda verilen idam cezasi sonradan
agirlagtirilmis miiebbet hapse doner. Hapis cezasina ragmen bir¢ok sanik
yurtdisina gider, Almanya’da evlenir, oturum izni alir, is bulur; sanki
yargilanmayacaklarina dair garanti verilmis gibidir. DGM bassavcisinin “Orgiit yok,
tahrik var” sozleri, davanin avukatlarinin her birinin dava sonrasi bazi resmi
kuruluglarda cok ytiksek gorevler edinmeleri de katliamin sistematik ve birtakim
siyasi odaklarla iligkili olarak gergeklestigini gosterir nitelikteki diger can yakici
ayrintilardir. Belgeselin ¢izmeye c¢alistigit bu ana hatlar ve ortaya koydugu
hakikatler yasanilanlarin sertligini, kurumsalligini, kokliligiind, yapisalligini,
surekliligini, yakin bir gelecekte bile devam edebilecek niteligini anlamimiza
hizmet ediyor. Sonug olarak Umit Kivang, Cok Kétii Bir Sey Oldu - Madimak
Katliami ve Otesi Uzerine Bir Film belgeselinde gecmisle hesaplasma meselesini
yasanmuis, bitmis bir ge¢misle, onunla iligkisi olmayan bir simdi arasindaki iligki
olmaktan c¢ikarip, ge¢misin simdide devam eden siireklilikleri {izerinden
yorumluyor ve olaganlasan bir olagantistii halin hitkiim stirdiigii, devlet siddetinin

yogun olarak hissedildigi bir cografyada felaketi anlatma yiikiimliiliigi tstleniyor.
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AVRUPA BIRLIGI VE TURKIYE ILISKILERI
BAGLAMINDA SINEMA ESERLERINDE TOPLU
HAK YONETIMI

Tutku Mavi Erkili¢

Fikri miilkiyet haklari, bir temel hak ve hiirriyet olarak insan Haklar1 Evrensel
Beyannamesi'nde de diizenlendigi iizere eser sahiplerinin eserin dogumundan
itibaren sahip oldugu bir haktir. Fikri miilkiyet kavramu, kisinin kendi fikir Griinii
tizerinde uluslararasi so6zlesme ve antlasmalar ve wulusal fikir haklar ile
diizenlenmis olan haklara sahipligini ifade etmektedir. Bir konuda hak
taninabilmesi i¢in 6ncelikle maddi bir durum ortaya ¢ikmasi gerekmektedir.

Insanlik tarihinin sinema ile tanismasi ancak 19. yiizyilin sonunda miimkiin
olmus; sinema eserlerinin ortaya ¢ikmalarindan sonra hukuk nezdinde kabul
gormeleri ve diger fikir eserleri gibi koruma kapsamina alinmalar: da yine uzunca
bir zaman almigtir. Teknolojinin gelismesiyle sanatsal iiriinlerin de yayginlagsmasi
artmistir ve eserlerin korunmasi i¢in birtakim kanunlara ihtiya¢ duyulmustur.
Devletler kendi icinde ulusal uygulamalar yapsalar da uluslararas: diizenlemelere
de ihtiyac duyulmustur. ilk uluslararas: uygulama Fransa’da kabul edilmistir. 28
Mart 1852 tarihinde Fransa’da kabul edilen bir kararname ile Fransa disinda, hatta
fikir eserlerini hi¢ korumayan bir devlette meydana getirilen her eserin Fransa'da,
Fransiz eserlerine saglanan kanuni korumadan faydalanabilecegi kabul edilmistir.
Bu girisim dogrudan dogruya pratik bir netice vermemis olsa da diger devletlerin
ilgisini fikri haklarin uluslararasi himayesine cekmeyi basardigi icin tarihsel
misyonunu yerine getirdigini diisiinebiliriz.

Avrupa’da ilk meslek birligi olan SACEM 1850 yilinda Fransa’da kurulmustur.
Mesleki anlamda ilk orgilitlenmeye sebep olan olay besteci Ernest Bourget’in
eserlerinin Paris’te bulunan bir kafede izinsiz olarak icra edilmesi olmustur.
Bourget’in kafe isletmecisine karsi tazminat davasi agmast olay1 iizerine kurulan
ilk meslek birligi catis1 altinda toplanan eser sahipleri fikri miilkiyet hakki
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ihlallerine kars1 orgilitlenmeye baslamistir. Fikri milkiyet korumasina ve telif
haklarina Fransiz katkisi, sinema sektorii bakimindan da biyiiktir. Fransiz
Devrimi'nden sonra fikir ve sanat eserleri tizerindeki haklarin korunmasi yasayla
saglanmistir. Giiniimiizde Fransa, telif yasalar1 ile AB iilkeleri icinde ulusal
sinemasint en iyi koruyan iilke olarak goziikmektedir. Bunun sonucunda
Hollywood sinemasi karsisinda Avrupa sinema politikalarinin olusmasinda Fransa
en biiyiik roli oynar. Fransa 1940 ve 1941 yasalan ile ulusal sinemaya devlet
destegi verilmesini kararlagtirmig ve ardindan Fransiz sinemasini destekleme ve
organize etme gorevini 1946 yilinda kurulan CNC (Centre National
Cinematografie) adli kuruma vermistir. Bu tarz bir yapilanmanin Fransizlarca
baglatilmasina sagirmamak gerek, ¢linkii Fransa sinemaya endiistriyel altyapi
konusunda en biiyiik yatirimi yapan Avrupa tilkesidir. 1946 yilinda yola ¢ikan
organizasyonlardan biri de Cannes Film Festivali’dir. Onemli bir festival ve sinema
kiltiiriine sahip olan Fransa, sinema egitimini Onemseyen ve iyi bir sinema
izleyicisi olan vatandasglar yetistirmeye yonelik politikalar izler. 1967 yilinda
Fransiz sinemasini destekleme fonuna aktarilmak tizere sinema biletlerinden vergi
alinmasina karar verilmistir ve sonrasinda bu yasa televizyon kanallarini da
kapsamigtir. CNC’nin gelirinin bir kismini sinema biletlerinden kesilen vergi,
biiyiik cogunlugunu ise televizyon kanallarindan, dagitimcilardan ve internet
saglayicilarindan alinan vergi olusturur. Boylece CNC filmlerin yapim ve
dagitimina, sinema salonu isletmelerine, festivallere ve sinema okullarina destek
olur. Fransa’nin sinema i¢in attig1 bir bagka adim ise 1984’te hem ulusal sinemasini
ve Avrupa sinemasini korumak hem de ortak yapimlar gelistirmek ve dagitim agini
genigletmek adina Fonds Sud Cinema yani Giiney Sinema Fonu'nu kurmak
olmustur.

Tirk sinema sektoriindeki yasal diizenlemeler ile Fransa CNC modelini
karsilastiracak olursak; ¢ok kanalli olan Fransa modeli karsisinda Tirkiye'de tek
bir destek politikasindan s6z etmek mimkiindiir. CNC modeli 6rnek alinarak
olusturulacak wulusal bir sinema kurumunun Tirkiye sinema sektoriiniin
¢ogunlugu acil ¢6ziim bekleyen sorunlar1 bakimindan gerekliligi uzun zamandir
savunulmaktadir. Ulkemizde 1986’da yiiriirliige giren ‘Sinema, Video ve Miizik
Eserleri Kanunu’ videokasetler icin korsana son vermeyi amaglamistir. Sinema
meslek birliklerinin ve sendikalarin ¢abalari sonucunda 2004 yilinda 5224 sayili

‘Sinema Filmlerinin Desteklenmesi Hakkinda Kanun’ yirirliige girmistir. T.C.
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Kiltiir ve Turizm Bakanligi film ¢alismalarina proje, yapim ve yapim sonrasi olmak
tizere farkli asamalarda destek saglamaktadir. Desteklenen yapimlarin kurulca
belirlenmis festivallerden 6dil almasi halinde geri 6deme yapmaktan muaf
tutulmast s6z konusudur. Tirkiye sinema sektoriinde Eurimages ve diger
uluslararasi destekler sinirli kaldigindan, yonetmen ve yapimcilar i¢in T.C Kiltiir
ve Turizm Bakanligi destekleri tek yol olarak gortilmektedir. Eurimages gibi
uluslararasi fonlarla karsilastirildiginda daha fazla ve hizli sonuglanan T.C. Kiilttr
ve Turizm Bakanligi desteklerinin Tiirk sinemasinin gelismesine ve
uluslararasilagsmasina katkisi bityiiktiir. Bunun yani sira tek destek kanali olmasi ve
projelerin devlete bagli olan kurum tarafindan degerlendirilmesi, kriterlerin
belirsizligi ve geri 6deme kosullar1 sektor caligsanlar tarafindan elestirilmektedir.
5224 sayili Kanun'un ytrtrliikte olmasi bir ulusal sinema kurumu kurulmasinin
ontinde engel teskil eder gorinmektedir. Kanun belirlenen sinema desteklerinin
Kiltiir ve Turizm Bakanligima bagli kurullarca belirlenmesini diizenler.
Tiirkiye’deki sinemacilarin sinemanin gelisimi ac¢isindan, devlete bagl olan ve
kendisine ait kaynaklarla tasarruf eden bir kurumun varligina ihtiyaci vardir. Bu
sebeplerle Avrupa’da sinema kurumu bulunmayan tek tilke olan Tiirkiye’'de CNC
benzeri bagimsiz bir ulusal sinema kurumunun varligi sektoriin en biiyiik talepleri
arasindadir.

Sinemanin kiiltiirle olan iligkisi bakimindan, sinema kiiltiirden dogrudan
etkilenirken aymi zamanda kiltirin olugsmasinda sinema akimlarinin ve
egilimlerinin biyiik rolii oldugunu goriirtiz. Bu baglamda sinema sektoriintin
tilkeler icin kdltiirel ve ekonomik bakimdan 6nemi biiyiiktiir. Dolayisiyla Avrupa
Birligi altinda yerel kiltiriin ve ulusal sinemanin korunmasi ic¢in cesitli yasal
onlemler alinmaktadir. Sinemada ilk sanatsal gelismeler Avrupa iilkelerinde
baglamis ve “auteur sinemas1” ortaya ¢ikmistir ancak siyasi politikalarin etkisiyle
ticari alandaki wstiinliik o6zellikle 2. Diinya Savasi sirasi ve sonrasinda ticari
sinemayla 6zdeslesen Hollywood’a ge¢mistir. Avrupa sinemasinin “sanat sinemas1”
olarak da adlandirildig: 20. ytlizyilin ikinci yarisinda Hollywood egemenligine karsi
uluststi bir kimlik anlayis1 benimsenerek farkli kiltiirlerin korunmasi amaclanir,
ancak birligin saglanmasi kolay degildir.! Sinema tarihine baktigimizda “sanat
sinemas1” olarak anilan Avrupa sinemasi ve Hollywood sinemasi arasinda daimi bir

rekabet s6z konusu olmustur. Sinema sektortindeki bu rekabetin ekonomik etkileri

! Thomas Elsaesser, “Avrupa Sanat Sinemas1”, 25. Kare, 1995, s. 3-10.
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AB rekabet yasasi kurallar1 uygulanmasi gerekliligini dogurmustur. AB rekabet
yasalar1 sinema sektoriinde devlet destegi, anti tekel yasalar1 ve birlesmenin
kontrol altina alinmasi alanlarini diizenler.? Ancak AB bu rekabet yasasiyla kendi
¢ikarlarina uyan ekonomik faaliyetleri diizenlemistir, dolayisiyla kiiltiirel birlikten
ziyade ekonomik is birligi hedeflenmistir.

Sinema endistrisinin kiiresellesmesi ve giderek Hollywood kontroliinde
tekellesmesinin ardindan pek ¢ok iilke kendi ulusal sinemasini koruma amaciyla
cesitli kiiltir politikalarim yirirliige koymak durumunda kalmistir. Sadece ulus
devletler olarak degil, cesitli orglitlerin de Hollywood sinemasinin egemenligine
karsi alternatif stratejiler gelistirildigi goriiliir. Avrupa Birligi'nin Creative Europe
MEDIA programi ve Avrupa Konseyinin Eurimages fonu, tiye iilkelerin kendi
aralarinda ortak film yapimi ve dagitimi gerceklestirmeleri amaciyla kurulan
destek fonlar1 olarak faaliyetlerine devam etmektedir.® Avrupa Konseyi'ne kismi
anlasmayla bagli bulunan Yaratic1 Sinematografik ve Gorsel-isitsel Eserlerin Ortak
Yapimi ve Dagitimi Avrupa Destek Fonu (Eurimages) 1988 yilinda kurulmustur.
Eurimages Avrupa sinemasinin urinlerinin ortak yapimini, dagitimimi ve
gosterimini desteklemek, sinema profesyonelleri arasinda igbirligini tegvik etmek
tizere Avrupa Konseyi tarafindan olusturulmustur. Eurimages 1992 yilinda
Strasburg’da imzalanan European Convention on Cinematographic Co-
Production yani Sinematografik Ortak Yapim Avrupa So6zlesmesi'ni esas alan bir
fondur. Fon, Avrupa sanat sinemasini, Hollywood sinema endiistrisi araciligiyla
tasinan kiltlir yayilmaciligina karsi korumay: hedeflemektedir. Eurimages
kilttirel amacini ‘ortak kokenleri tek bir kiiltiirtin kaniti olan Avrupa toplumunun
farkl ytizlerini yansitan ¢alismalar’ yapmak olarak nitelendirir. Fonun ekonomik
amaci ise sinema sektdriine finansal yatirimlar yaparak gti¢lii bir endiistriye sahip
olmasimi saglamaktir. Eurimages film endiistrisine filmlerin ortak yapimlarin
desteklenmesi ve filmlerin dagitimi konusunda ve sinema salonlarina destek ve
dijital yapim yardimi alanlarinda destek vermektedir. Eurimages’in bir Avrupa
Sinemasi1 olusumu agisindan katkisi dikkate degerdir: Fon Avrupali sinemacilar

arasindaki kiiltiirel is birligini saglamak, teknik bilgi ve donanimin ortak kullanimi

2 Herold, Anna: “Avrupa Film Politikalar1 ve Rekabet Yasasi: Diismanlik mi, Birlikte Yasam mi?”
Avrupa Birligi ve Tiirkiye'de Iletisim Politikalar1 Pazarin Diizenlenmesi Erisim ve Cesitlilik, Der.
Mine Gencel Bek, Deirdre Kevin, Ankara Universitesi Basim Evi, Ankara, 2005: 292-294

3 Nejat Ulusay, “Avrupa Merkezli Gorsel-isitsel Kuruluslar ve Tiirk Sinemas1”, Avrupa Birligi ve
Tiirkiye'de Iletisim Politikalar1, der. Mine Gencel Bek, Ankara: Umit Yayincilik, 2001, s. 59-94.

117



yoluyla daha kaliteli film tiretimini gerceklestirmek amaciyla ortak yapimlara
destek vermektedir. Bu nedenle uzun metrajli filmler, fona ve iiye devletlerden g
ortak yapimciya sahip olmali ve Avrupali bir yonetmen tarafindan c¢ekilmelidir.
Belgesel filmlerde ise en az iki bagimsiz yapimcisinin olmasi sarti aranir.*
Eurimages Avrupa filmlerinin seyircisini arttirmak ve Avrupa film pazarini
genisletme adina sinema salonlar i¢in destek konusunda Europa Cinemas ile
ortak calismaktadir. Bu girisimden yararlanmay:r hedefleyen, filmleri kendi
dillerinde altyazili olarak gostermek isteyen, baskent ve tiniversite sehirleri gibi
yerlerde faaliyet gostermek konusunda gerekli kosullar1 saglayan sinema salonlar
Europa Cinemas agiyla birbirine baglidir.

Eurimages ve MEDIA gibi fonlar, Avrupa tst kimligini koruyarak kiiltiirel
cesitlilikleri sanat sinemasi formunda wuluslararasi ortak yapimlarla
gerceklestirilmesinin yolunu agar. Eurimages ve MEDIA Programi iligkisine
deginecek olursak, Eurimages fonu Avrupa Toplulugu biinyesindeki MEDIA
programinin bir parcasi degildir; daha ¢cok MEDIA programi projelerine girememis
filmler tizerinde ¢alisir. MEDIA Programi, Avrupa’nin gorsel ve isitsel endiistrisi
icin olugturulan Avrupa Birligi destekli bir programdir. MEDIA destegi egitim ve
gelistirmeden dagitim ve tanitima kadar uzanmaktadir. Pek ¢ok egitici programin,
festivalin ve ilerleme projesinin yani sira pek ¢ok filmin dagitimini destekleyerek
ulagilabilirligi saglamistir. Avrupa Birligi'nin gerek genel film politikalar1 gerekse
Eurimages ve MEDIA programi gibi olusturdugu kurum ve fonlar da bu ¢abay:
destekler nitelikteki olusumlardir. Program Cannes Film Piyasasi ve Avrupa Film
Piyasas1 gibi uluslararasi ticaret fuarlarina ve film festivallerine ulagimi
kolaylastirmay1 amaglar. Bu amag¢ dogrultusunda Avrupa film ve programlarinin
tanitimina ve satisina biyiik katki saglar.> Sinema salonlarina destek vererek
Avrupa yapmmi filmler gosteren sinema salonlar1 zinciri olusturmak MEDIA
programi kapsamindadir.® Eurimages ve MEDIA programu ile is birligi yaparak,
Berlin ve Cannes gibi uluslararas: film festivallerinde Avrupa film marketleri
a¢maktadir. Eurimages’in dagitim destegi Avrupa Birligi MEDIA programi icinde
yer almayan ve EFDO (Avrupa Film Dagitim Ofisi) gibi projelerden faydalanmayan

* Yoca, B ‘Avrupa Sinemas1 ve Eurimages’, Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, [zmir, 1995

> https://www.europa-cinemas.org/ sayfasinda destekgiler icinde Eurimages

® Antrakt Sinema Dergisi, 1995: 12
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tiye tlkeleri kapsamaktadir. Dagitim desteginden yararlanan tilkeler Arnavutluk,
Sirbistan, Bosna-Hersek, Makedonya ve Tiirkiye'dir. Bu tlkelerin dagitimcilari
Eurimages’e iiye olan herhangi bir tilkenin filmlerinin dagitimi i¢in bagvurabilir.
Eurimages desteginin Tiirk sinemasina katkisi, 90’l1 yillarda yasanan ekonomik
krizi agmaya yardimci olmustur. Bununla birlikte ortak yapim olan bu projelerin
ulusal sinemamizi yeterince yansitmamasi zaman zaman tartisma konusu
olmustur. Eurimages’in belirli araliklarla gergeklestirilen toplantilarina Sinema
Genel Midirliga katimaktadir. Eurimages’a Tirkiye'nin 1990 tarihinde iiye
olmasi, sinema endistrinin film yapim asamasinda yasadigi 6nemli gelismelerden
biridir. ABD sirketlerinin dagitim ve gosterim sahasindaki hakimiyeti nedeniyle
Tiirk sinemasinin tehlikeli bir daralma yasadigi bir zamanda, Eurimages fonu
Tiirk sinemasina yeni bir yon vermistir. Tiirk sinemast 1990 sonrasinda sinemasal
bir uyanis saglasa da film sayisi ve seyirci agisindan bu gelisme fikri olarak geride
kalmistir. Ekonomik zorluklar sinemacilarin ya popiiler kiiltiire yonelmelerine ya
da Eurimages fonu gibi ek yardim kaynaklarina yonelmeleri sonucunu
dogurmustur. Tiirkiye Eurimages'a heniiz iiye olmadan Ingiltere ve Isvicre ile
ortak yapim olan Umuda Yolculuk (Reise der Hoffnung, Xavier Koller, 1990)
filmi icin fondan destek almistir. Uyelikten sonra destek alan ilk film ise, Canan
Gerede'nin yonettigi 1990 yapimi Robert's Movie'dir. Eurimages fonuyla en
fazla desteklenen yonetmenler Dervis Zaim ve Zeki Demirkubuz olarak one
¢ikmaktadir. Onlar1 Erden Kiral, Nuri Bilge Ceylan, Reha Erdem, Semih
Kaplanoglu, Tayfun Pirselimoglu ve Yiiksel Aksu takip etmektedir. Atif
Yilmaz, Omer Kavur, Ali Ozgentiirk, Yesim Ustaoglu gibi bircok yonetmen de
fondan destek almistir. Eurimages’in dogrudan yapimina katk:i sagladigi film
sayis1 Tirk sinemasinin endistriyel gelisimi agisindan ihtiyaci karsilamakta
yetersiz kalmaktadir. Ornegin 2007 senesinde yalmzca dért uzun metraj film
(Yesim Ustaoglu / Pandora’min Kutusu, Nuri Bilge Ceylan / U¢c Maymun,
Reha Erdem / Hayat Var, Ali Ozgentiirk / Adalet) destek gormiistiir.
Eurimages ortak yapimlara katkisi disinda, Kader (Zeki Demirkubuz, 2006),
Takva (Ozer Kiziltan, 2006) ve Organize Isler (Yilmaz Erdogan, 2005) gibi

Tirk filmlerinin yurt dis1 dagitimlarina da destek olmustur.
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Sinema Sektériinde Orgiitlenme Karmasasi ve Toplu Hak Yénetimi

Sinemacilar bir¢ok 6rgiitlenme modeli araciligiyla bir araya gelmektedir. Sinema
sektoriindeki baslica orgilitlenme araglar1 dernek, vakif, sendika ve meslek
birlikleridir. Avrupa ve Amerika gibi tilkelerde sendikalar 6nem tasirken Tiirkiye
sinemasinda sivil toplum kurulusu niteligindeki dernek ve vakiflar one
cikmaktadir. Sinema sektoriindeki bazi 6énemli vakiflardan olan TURSAK,
TURVAK, IKSV, DKIAV, TURSAV, FILMSAN gibi vakiflar genel anlamda
sinemanin temel hukuki sorunlarindan ziyade sektore yonelik film festivali,
sektorel organizasyon ve egitim gibi etkinlikler diizenlemektedir. Sinema
sektériindeki bazi derneklerden olan SIYAD, FILMYON, SENDER, SODER,
FIYAP, SiSID, CASOD gibi dernekler bazen sendika islevi iistlenirken daha ¢ok
meslek siyaseti iiretmek iizerine c¢aligmalar yaparlar. Sinema sektoriindeki bazi
sendikalardan olan Sinema Emekgileri Sendikasi (Sine-Sen), Oyuncular Sendikasi,
Bagimsiz Sahne gibi sendikalar sektor calisanlarinin ve igverenlerin ortak
cikarlarini korumak amaciyla is Kanunu ve Sendikalar Kanunu'na bagh olarak
kurulmuglardir. Sinema sektoriinde faaliyet gosteren sekiz meslek birligi bir araya
gelerek konfederasyon gibi hareket eden Sinema Meslek Birlikleri Gii¢ Birligi
adinda bir birlik kurmuslardir.

Tirkiye'de sinema alanindaki meslek birlikleri su sekildedir: BSB (BSB Sinema
Eseri Sahipleri Meslek Birligi), ASITEM (Anadolu Sinema ve Televizyon Eseri
Sahipleri Birligi), SESAM (Ttirkiye Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi), SETEM
(Sinema ve Televizyon Eseri Sahipleri Meslek Birligi), SINEBIR (Sinema Eseri
Sahipleri Meslek Birligi), BIROY (Sinema Oyuncular1 Meslek Birligi), TESIYAP
(Televizyon ve Sinema Filmi Yapimcilar1 Meslek Birligi), FIYAB (Film Yapimcilari
Meslek Birligi) ve SE-YAP (Sinema Eseri Yapimcilar1 Meslek Birligi).

Bu birliklerden BSB, SETEM, SINEBIR eser sahiplerinin olusturduklar: meslek
birlikleri iken geri kalanlar baglantili hak sahiplerinin olusturduklari meslek
birlikleridir. SESAM ise 1995 yilindan 6nceki filmlerin eser sahibi yapimcilar kabul
edildigi icin karma bir yap1 sergilemektedir. FSEK filmlerin ilk tespitini
gerceklestiren yapimciya eserin dogrudan ya da dolayli ¢ogaltilmasi ve kamuya
iletilmesi konularinda baglantili hak tanimistur. TESIYAP, FIYAB ve SEYAP bu
haklar dogrultusunda kurulan meslek birlikleridir.

Cok tarafli fikri milkiyet anlasmalarinin neredeyse tamami, WIPO (World

Intellectual Property Organization / Diinya Fikri Miilkiyet Orgiitii) tarafindan
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yuritilmektedir. Eser Sahibinin Haklar1 ve Baglantili Haklar alaninda WIPO
tarafindan atilan en 6nemli adimlar, 1996 tarihli WIPO Eser Sahibinin Haklar
Sozlesmesi (WCT-WIPO Copyright Treaty) ile aymi tarihli WIPO Icralar ve
Fonogramlar So6zlesmesi’'dir (WPPT-WIPO Performances and Phonograms
Treaty). Bu sozlesmeler sinema eserlerinin dijjital olarak ¢ogaltilmalar1 hakkinda
onemli yenilikler getirmis ve sinema eserlerini taraf tiim tilkelerde koruma altina
almistir. Ozellikle WCT'de Bern Soézlesmesi'nin teknoloji karsisinda diistiigii
yetersiz durum bertaraf edilmeye calisilmis, ayrica sinema eseri sahiplerinin eserin
kiralanmasi konusunda miinhasiran hak sahibi olacagi hikkiim altina alinistir.
Tirkiye her iki sozlesmeye de 2007 yilindan bu yana taraftir. Bu s6zlesmelerin
imzasini takiben hem ABD’de (Digital Millennium Copyright Act) hem de Avrupa
Birligi'nde (2001 / 29 / EC Direktif) sézlesmeler dogrultusunda yeni diizenlemeler
yapilmistir. Bu gelismeler Tirkiye’de fikri miilkiyet konusundaki diizenlemeleri,
dolayisiyla yaratici isglictintin mesleki 6rgiitlenmelerini etkilemistir.

Tirkiye’de uluslararasi baglantist bulunan sinemayla ilgili meslek orgitlerini,
ulustistli baglantilarini ve bu baglantinin kuruldugu yillar su sekilde agiklamak
mimkiindiir; SE-YAP'In 2007 yilinda tye oldugu AGICOA (Association of
International Collective Management of Audiovisual Works) 1990 yilinda
kurulmus olan, bagimsiz yapimcilarin iriinlerinin tekrar iletiminden dogan
telifleri belirleyen ve dagitan, kar amaci giitmeyen ulusiistii bir olusumdur.
AGICOA 17 iilkeden iiyeye sahiptir. SE-YAP ayni zamanda 2013 yilindan beri
FIAPF iiyesidir. FIYAB ise 2009 yilindan bu yana FIAPF iiyesidir. 2016 yilindan
beri FIAPF iiyesi olan bir diger meslek birligi olan TESIYAPin ayn1 zamanda bir
fikri milkiyet haklar1 yonetim kurulusu olan EGEDA ile is birligi so6zlesmesi
bulunmaktadir. SENDER’in iiye oldugu FSE (Federation Scenaristes Europe /
Avrupa Senaristler Federasyonu) Belcika kanunlari ile yonetilen ve kar amaci
giitmeyen uluslararasi bir birliktir. 22 iilkeden 28 {iyesi bulunan FSE, temel faaliyet
alanini telif haklar iizerinde yogunlastirmistir. FILMYON'iin iiye oldugu FERA
(The Federation of European Screen Directors) uluslararasi alanda sinema ve
televizyon yonetmenlerini temsil eden bir federasyondur. 28 Avrupa tilkesinden
32 tiye kurulusa sahip olan FERA, temel olarak Avrupa merkezli eserlerin tanitimi
ve tiye tilkeler arasinda ortak yapim faaliyetlerine odaklanmistir. SETEM 2008
yilindan beri CISAC iiyesidir. BSB, SETEM, SENARISTBIR ve SINEBIR’in uzun

stiredir yuriittiigii ortak calismalar sonucunda Sinema Eseri Sahipleri Federasyonu
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(SEF) kurulmustur. Yonetmenler ve senaryo yazarlarindan olusan dort meslek
birliginin bir araya gelerek kurdugu SEF, 2014 senesinde eser sahiplerinin
diinyadaki ¢at1 6rgiitii konumundaki CISAC tyesi olmustur. CISAC (Uluslararasi
Yazarlar ve Besteciler Dernekleri Konfederasyonu), diinya ¢apindaki eser
sahiplerinin telif haklarinin yasal olarak korunmasini amaglayan, kir amac
giitmeyen, merkezi Paris'te bulunan uluslararasi bir sivil toplum kurulusudur.

Ulkemizden SE-YAP ve FIYAB'1n iiye oldugu FIAPF ise sadece film ve televizyon
yapimcilarina yonelik bir kurulustur. FIAPF (International Federation of Film
Producers Associations / Uluslararas: Film Yapimcilar Birligi Federasyonu) 27
farkli iilkeden 34 yapimci meslek orgiitiiniin bir araya gelerek olusturdugu kar
amaci giitmeyen bir federasyon olup, kiiresel film ve televizyon yapim endiistrileri
kapsaminda yapimcilarin ortak ekonomik ve yasal ¢ikarlarini temsil etmektir. Fikri
miilkiyet haklariyla ilgili diizenlemelerde yapimcilarin ¢ikarlarim1 gozeterek etkili
olmaya caligmakta ve telif haklariyla ilgili 6demeleri AGICOA vasitasiyla
almaktadir. Yapimci haklarin1 savunan bir kurulug olarak FIAPF, telif haklar1 ve
diger fikri milkiyet haklar1 mevzuati, dijital teknolojilerin yayginlasmasi ve gorsel
isitsel deger zincirine etkileri, teknolojik standardizasyon uygulamasi, medya
dizenlemeleri, kamu ve 6zel sektor film finansmani mekanizmalar1 konularinda
mesleki ilke ve politikalarin koordine edilmesini saglamaktadir.

Tirkiye'de ise meslek birliklerinin ilk ortaya ¢ikmasi 5846 sayili Fikir ve Sanat
Eserleri Kanunu'nda yapilan degisiklikten sonra 1983 yilinda olmustur. Sinema
sektoriindeki ilk meslek birligi olan SE-SAM (Tirkiye Sinema Eserleri Meslek
Sahipleri Birligi) 1986 yilinda kurulmustur. Tirk sinema tarihi incelendiginde
gelistirilen ya da dogru bir ifadeyle yalnizca tartistlan ama bir politika
olusturmayan siirecin ana olaylarim soyle 6zetlemek miimkiindiir; ilk mesleki
orgiitlenme: Tirk Sinema ve Filmcileri Birligi'nin kurulmasi (1932), Yerli Film
Yapanlar Cemiyeti ile Sinemacilar ve Filmciler Cemiyeti (1946), Sinema Iscileri
Sendikas1 (1962), Sinematek (1964), Kiltir Bakanlhigl Sinema Dairesi
Bagkanlig'nin Kurulmasi (1977), Sine-Sen (1978), FIYAP (Film Yapimcilart
Dernegi) (1984), Sinema Video ve Miizik Eserleri Kanunu (1986) (Sansiir
yetkisinin I¢isleri Bakanhigindan alinip Kiiltiir ve Turizm Bakanligina verilmesi), ilk
meslek birligi SE-SAM (Ttirkiye Sinema Eserleri Meslek Sahipleri Birligi) (1986),
SODER (Sinema Oyuncular1 Dernegi) (1986), BSB (Belgesel Sinema Birligi)
(1999), TESIYAP (Televizyon ve Sinema Yapimcilari Meslek Birligi) (2003),
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SATEM (Sinema ve Televizyon Eserleri Meslek Birligi) (2003), FIYAP (Film
Yapimcilar1 Meslek Birligi) (2005), SINEBIR (Sinema Eseri Sahipleri Meslek
Birligi) (2006)".

Yukarida iilkemiz sinema sektoriindeki meslek birliklerinin Orgiitlenme
siirecinden bazi 6nemli tarihsel adimlar aktarilmistir. Ulkemizde ozellikle 1980
sonrasinda sinema ve devlet iligkisinin gelistigi soylenebilir. Bu amacg
dogrultusunda 1986 yilinda 3257 sayili Sinema Video ve Mizik Eserleri
Kanunu'nda diizenlenen Sinema ve Miizik Sanat1 Destekleme Fonu kurulmustur.
3257 sayili Kanun kapsamindaki desteklerin yetersiz olmasi yapimlarin istenilen
diizeye erismesi icin kisitlh kalmigtir. 1990 yilinin basinda Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Tiirk sinemasina yapim destegi vermeye baslamistir. Yine 1990 yilinda
Film Yaptirma ve Destekleme YOnergesinin yirirlige girmesiyle Bakanlik
blinyesinde bir degerlendirme komisyonu kurularak film projelerine destek
verilmeye baglanmistir. Kiiltiir Bakanligi 1990 sonrasinda sinemaya destek adina
cesitli diizenlemeler getirmis olsa da bu uygulamalar sektoriin sorunlarini ¢6zmek
konusunda yetersiz kalmistir. 2004 tarihli 5224 sayili Sinema Filmlerinin
Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmasi ile Desteklenmesi Hakkindaki Kanun
kapsaminda yirirlige konulan Sinema Filmlerinin Desteklenmesi Hakkindaki
Yonetmelik 6nemli bir gelisme olmustur. Film yapimlarina verilen destekleri
diizenleyen bu yonetmelikte, destekleme kriterleri belgesel, animasyon film, ilk
uzun metraj film, ortak yapim gibi cesitli kategoriler altinda diizenlenmistir.
Bakanlik’'in Sinema Destekleme Kurulu kararlarina gore ‘yapim destegi’ ad1 altinda
en fazla desteklenen yonetmenler Dervis Zaim ve Zeki Demirkubuz olmakla
birlikte, onlar1 Erden Kiral, Nuri Bilge Ceylan, Reha Erdem, Semih
Kaplanoglu, Tayfun Pirselimoglu ve Yiiksel Aksu takip etmektedir.

Tirkiye 90’l yillarin sonuna siyasal ve iktisadi kriz kosullarinda girmistir. 1994-
2001 yillar arasinda ikisi agir bes finansal kriz yasanmistir.® Kiltir ve Turizm
Bakanlig1 tarafindan 2003 ve 2004 yillarinda “Sinemanin Sorunlar1 ve Cozim
Onerileri” adli iki konferans diizenlenmistir. Bunun yaninda, 2003 yilinda
4. Turkiye Sinema Kurultay1 toplanmigtir. Bu siirecin baslangicindaki bir diger

onemli gelisme ise 2003 yilinda “Kiltiir ve Turizm Bakanlig1 Tegkilat ve Gorevleri

7 Erkilic, Hakan, Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapisi ve Bu Yapmin Sinemamiza Etkileri,
Yayimlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2003,
Istanbul. s.112

8 Boratav, K., (2005), Tiirkiye Iktisat Tarihi 1908-2002, Ankara, Imge Kitabevi. s. 180
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Hakkinda Kanun”un yiriirliige girmesidir. Bu arayiglarin sonucu, neoliberal bir
miidahale araci olarak tanimladigimiz sinema filmlerinin desteklenmesi
uygulamasini da igeren, 5224 sayili “Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve
Siniflandirilmasi ile Desteklenmesi Hakkinda Kanun” 14 Temmuz 2004 tarihinde
yurarlige girmistir. 5224 sayili Kanun’a gore destekleme “Sinema sektoriinde
yapim, senaryo yazimi, arsiv, belgeleme, teknik altyapi, egitim, arastirma,
gelistirme, tanitim, dagitim, pazarlama, gosterim alanlarina iliskin projelerin
degerlendirilerek uygun goriilenlerin desteklenmesini” ifade etmektedir. 11 Ekim
2011 tarihinde yapilan bir degisiklikle Telif Haklar1 Genel Miidirliagi ile Sinema
Genel Midurlagt birbirinden ayrilarak bugiinkii yapr ortaya ¢ikarilmistir.
Kanunun Sinema Genel Mudirligii'ne tanmimladigr gorevler arasinda “Sinema
sektoriine iligkin yatirim destek ve tanitim faaliyetlerini koordine etmek ve bu
alandaki kiiltiir mirasimizin gelecek kusaklara aktarilmasini saglamak” ve “Ulusal
ve uluslararasi diizeyde kamu ve 6zel medya kuruluglan ile sektorel iliskileri
gelistirerek faaliyetleri ytirtitmek; gorev alaninda, bankalar, finans kurulusglari,
meslek birlikleri, birlikler, dernekler ve diger sivil toplum kuruluslariyla isbirligi

yapmak” yer almaktadir.

Tiurk Hukukunda Meslek Birlikleri Diizenlemeleri

Fikir ve sanat eserlerinin korunmasi fikri hukukun temel amacidir. Fikri hukukta
korumaya esas tegkil eden fikirler degil, fikirlerin ifade edilis bi¢imidir.® Ancak fikri
haktan bahsedebilmede temel sorunsal bir fikrin bir esere dontismtis olmasi ve
hususiyet kazanmasidir. Bu husus her ne kadar icerigin hi¢ korunmayacagini
cagristirdigi gerekcesi ile elestirilse de!® 1996 Tarihli WIPO Telif Haklar
Anlagmasinin 2. maddesi uyarinca da: “Telif hakkinin korunmasi, distinceleri,
yontemleri, uygulama esaslarini ya da matematiksel kavramlar1 degil, ifadeleri
kapsar.” sozi yer almaktadir. 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu, eseri
“Sahibinin hususiyetini tasiyan ve ilim ve edebiyat, musiki, giizel sanatlar veya
sinema eserleri olarak sayilan her nevi fikir ve sanat mahsulleri” olarak
tanimlamaktadir. Buna gore “eser”, herhangi bir bilinen ya da hentiz bilinmeyen

bir arag ve yol ile aciklanabilecek ya da ¢ogaltilabilecek bir sekilde her tiirlii, 6zglin

% Tekinalp, Unal; Fikri Miilkiyet Hukuku, 4.Basi. istanbul, Arikan, 2005.5.117

10 Memis, Tekin; Fikri Hukukta Korunan Unsur ifade Mi Fikir Mi?” Prof. Dr. Ali Giizel'e Armagan,
Istanbul, Beta, 2010, s. 1447.
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diistince yaratisi olarak tanimlanabilecektir.'! Bu baglamda eser, fikri bir emegin
sonucunda sahibinin hususiyetini kazanmis kanunda belirtilen tiirlere giren sanat
triinidir. Sinema eseri ise, sinema teknigi kullanilarak meydana getirilen ve
hukuk diizenince aranan eser sayillma sartlarimi tagiyan, tim parcalar ile bir
biitlinliikk arz eden fikir ve sanat triinii olarak tanimlanabilir. Cinematographic
Work ad1 da verilen sinema eserinin tanimi, Tiirkiye tarafindan da onaylanmig
olan®?, 2 Ekim 1992 tarihli Avrupa Sinematografik Ortak Yapim Sozlesmesi'nde de
yapilmistir. Buna gore “sinematografik eser” terimi, sinemalarda gosterilmek tizere
tasarlanmig ve her bir tarafin yiriirliikkteki film endiistrisini diizenleyen sartlarina
uyan, ozellikle film, ¢izgi film ve belgesellerin sinematografik ¢aligmalari, orta veya
herhangi bir uzunluktaki bir ¢alisma, anlaminda kullanilacaktir. Sinema eserleri
tizerindeki haklarin korunmasina iligkin fikir haklar1 esaslari sinema sanatinin
teknik ve icerik yoniinden gelisimi ile birlikte hukuk alaninda yer almis ve
geniglemistir.®

Fikri milkiyet hukuku kapsamindaki toplu hak yonetimi ile ilgili sorunlar
Avrupa Komisyonu'nun Tirkiye raporlarinda kargimiza ¢ikmaktadir.’* Bu
sorunlar, en basta meslek birligi enflasyonu olmakla birlikte, yetersiz temsil giicd,
seffaf olmayan kati, ice doniikk yap1 ve vyetersiz teknolojik altyapr olarak
gortilmektedir.’®

Meslek birliklerinin hukuki dayanagi 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri

Kanunu'dur. FSEK’in 42. maddesi uyarinca meslek birlikleri

eser sahipleri ve eser sahiplerinin haklar ile baglantili hak sahipleri ile
FSEK’in 52. maddesine uygun bicimde diizenlenmis sozlesmelerle eser
veya hak sahibinden mali haklar1 kullanma yetkilerini devralarak, ilim-
edebiyat eserleri tizerindeki haklar1 kullanarak, siireli olmayan yaymnlar
¢ogaltan ve yayanlar tarafindan, tiyelerinin ortak ¢ikarlarin1 korumak ve

FSEK ile taninmis haklarin idaresini ve takibini, alinacak ticretlerin

11 Karakuzu Baytan, Dilek; Fikri Miilkiyeti Hukuku 1. Basi. istanbul, 2005, s. 18

1214/04/2004 Tarih ve 25433 Sayili Resmi Gazetede Yayimlanan 5115 Sayili “Sinematografik Ortak
Yapim Uzerine Avrupa Sézlesmesinin Onaylanmasimin Uygun Bulunduguna Dair Kanun” ile
Onaylanmustir.

13 Karakuzu Baytan, Dilek; Fikri Miilkiyeti Hukuku 1. Basi. istanbul, 2005, s. 19

14 European Commission. 2021. Commission Staff Working Document, Turkey 2021 Report,
Strasbourg, s. 80. Link

15 Dog. Dr. Acun, Ramazan. 2008. Fikir ve Sanat Eserleri Alaninda Tiirkiye'de Toplu Hak Yonetimi.
Bolinerek Zayiflama Siireci, Biitiinlegerek Derinlesmeye Nasil Doniistir?, Legal Fikri ve Sinai Haklar
Dergisi, say1: 14, s. 313-324

125


https://www.ab.gov.tr/Siteimages/Birimler/Kpb/Turkey-Report-2021-V2.Pdf

tahsilini ve hak sahiplerine dagitimini saglamak tizere, Cumhurbagkaninca
¢ikarilan yonetmelik ve tip statiilere uygun olarak tespit edilecek alanlarda
kurulan

birliklerdir. FSEK’in 42/5 maddesi, meslek birliklerine uygulanacak mevzuat
bakimindan Dernekler Kanunu’'na atif yapmaktadir. Bu diizenlemeye gore meslek
birlikleri hukuken dernek niteligindedir. FSEK’in 42/1 maddesi uyarinca meslek
birlikleri, “eser sahipleri veya icraci sanatgilar bakimindan zorunlu organlarinin asil
tye sayisinin dort kati kadar; yapimcilar veya radyo-televizyon kuruluslar
bakimindan bu organlarin asil tiye sayisinin iki kati kadar tiye olma niteliklerini
tastyan gercek veya tiizel kisiler” tarafindan kurulabilmekte olup, meslek birligi
olarak faaliyet gosterebilmek i¢in Kiltiir ve Turizm Bakanligi'ndan izin alinmasi
zorunludur.

FSEK’in 42. maddesi geregince hazirlanan ‘Telif Haklar1 Alaninda Meslek
Birlikleri Yonetmeligi’ 7 Nisan 2022 tarihinde yiirirlige girmistir. Temsilcilik
sozlesmesi, Yonetmelik’in 2. maddesinde meslek birlikleri arasinda imzalanan ve
bir meslek birliginin temsil ettigi haklarin yonetimi i¢in bir diger meslek birligini
vekil tayin ettigi herhangi bir anlagsma olarak tanimlanmistir. Yetki belgesi ise, hak
sahibinin belirli mali haklarinin idaresi ve takibi, telif tcretlerinin tahsili ve bu
tcretlerin dagitimi i¢in meslek birligini yazili olarak yetkilendirdigi, hak sahibi ile
meslek birligi arasinda karsilikli hak ve yiikiimliliikler doguran belge olarak
tanimlanmustir. Yonetmelik’in 4. maddesi uyarinca eser sahipleri, baglantili hak
sahipleri ve kitap yayimcilari ortak ¢ikarlarini korumak, FSEK ile taninmis haklarin
idaresi ve takibi, alinacak tazminat ve telif {icretlerinin tahsili ile hak sahiplerine
dagitimini saglamak amaciyla ilgili maddede belirtilen alanlarda birden fazla
meslek birligi kurabilmektedir. Bu alanlar eser sahipleri bakimindan ilim ve
edebiyat eseri sahipleri, musiki eseri sahipleri, giizel sanat eseri sahipleri ve sinema
eseri sahipleri olarak belirtilmistir. Baglantili hak sahipleri bakimindan ise icraci
sanatgilar, fonogram yapimcilari, radyo-televizyon kuruluslari, film yapimcilan
meslek birlikleri kurabilmektedir. Yonetmelik'in 9. maddesine gore uyarinca
meslek birlikleri, faaliyetlerini etkinlik, katilimcilik, seffaflik ve hesap verilebilirlik
ilkelerine gore yiriitecek, yonettikleri haklarla ilgili eserlere ve baglantili hak
konularina iligkin veri tabani olusturup, verileri giincelleyecek ve ilgililerin
bilgisine sunacaktir. Bu kapsamda “2014/26/AB sayili Telif Haklar1 ve Baglantil

Haklara iliskin Toplu Hak Yénetimi ve i¢c Pazarda Miizik Eserlerinin Internet
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Uzerinden Kullanimlarina iliskin Haklarin Coklu Bélgesel Lisanslanmas1 Hakkinda
AB Direktifi” ve diger uluslararasi diizenlemelere paralel olarak, meslek
birliklerinin seffaf ve etkin olmalarina iligkin somut diizenlemeler getirilerek
meslek birliklerine ek ytikiimliiliikler yiiklenmistir. Ayn1 maddenin devaminda,
meslek birliklerinin kisisel verilerin korunmasina iligkin yiikiimliliiklere uymasi
gerektigi tekrar belirtilmistir. Bu kapsamda, ozellikle eser sahiplerinin telif
haklarina iligkin olarak elde ettikleri gelirlerin kamuya ag¢ik platformlarda
paylasildigi g6z oOniline alindigindan, meslek birliklerine bu bakimdan ek bir
yiukimlilik getirilmigtir. Yonetmelik'in 19. maddesinde zorunlu organlar
belirlenmis olup, bu madde uyarinca Genel Kurul, Yonetim Kurulu, Denetleme
Kurulu, Teknik-Bilim Kurulu, Haysiyet Kurulu zorunlu organlardandir.
Yonetmelik'in 40. maddesinde birlikge tahsil edilen telif gelirinin 6denmesine
iliskin usul ve esaslar diizenlenmistir. Buna gore, telif gelirleri birlik pay1
distldikten sonra, tazminat bedelleri ise tahsil giderleri ile birlik pay:
disiildiikten sonra tahsil edildigi mali yilin sonundan itibaren en ge¢ dokuz ay1
gecmemek kaydi ile miimkiin olan en kisa stirede 6denir. Yonetmelik’in
“Federasyonlarin Kurulmasi” baslikli 60. maddesi uyarinca, en az iki meslek
birliginin federasyon kurabilecegi ve ayni anda birden fazla federasyon
kurulamayacagi diizenlenmistir. Yine aynt maddede, federasyon kurulabilecek
alanlarin neler oldugu tek tek sayilmisgtir.

Meslek birlikleri temsil ettikleri eser, icra, fonogram ve yapimlar ile iiyelerine
iliskin bilgileri, Eser, Icra, Yapim ve Yayimlarin Kullanilmasi ve/veya Iletilmesine
Iliskin Usul ve Esaslar Hakkinda Yonetmelik'e gore Bakanhga bildirmek
zorundadir. Bu bildirimler her ti¢ ayda bir giincellenir ve Bakanlik¢a gerekli
gortilen bilgiler olusturulan ortak veri tabani tizerinden ilgili taraflara agilir. Eser
sahipleri alaninda kurulmus meslek birlikleri veya baglantili hak sahipleri alaninda
kurulmus meslek birlikleri veya ayn1 sektorlerde faaliyet gosteren meslek birlikleri,
bir araya gelerek protokole baglamak suretiyle ortak tarifeler belirleyebilir. Ortak
tarifeler protokole taraf meslek birlikleri agisindan baglayicidir. Yukaridaki
fikranin radyo-televizyon kuruluslarinin yayinlar1 bakimindan uygulanmasinda
Radyo ve Televizyon Ust Kurulu kayitlari esas alinir. Meslek birligine iiye eser veya
baglantili hak sahiplerinin alenilesmis veya yayimlanmis tiim eser, icra, fonogram,
yapim ve yayinlarina iligkin haklarinin takibi meslek birligine verilecek yetki

belgesine gore yapilir. Mahaller ve/veya yayin kuruluslar: tarafindan kullanilan

127



ve/veya iletimi yapilan eser, icra, fonogram, yapim ve yayinlar tizerinde hak sahibi
olan gercek veya tiizel kisiler, bunlarin kullanimina ve/veya iletimine iliskin
o0demelerin yapilmasini ancak yetki verdikleri meslek birlikleri aracilig: ile talep
edebilirler. Sinema eserleri bakimindan bu fikranin uygulanmasi zorunlu degildir.

Hak sahipleri, meslek birligine {iye olabilmek icin Meslek Birliklerine Verilecek
Yetki Belgesi Hakkinda Yonetmelik esaslarina ve meslek birliklerince belirlenen
kosullara uygun olarak bir yetki belgesi vermek mecburiyetindedirler. Yetki belgesi
verilmesiyle birlikte, yetki belgesine konu haklar1 tam ruhsat seklinde kullanma
yetkisine sahip olan meslek birlikleri, bu haklarin idaresi ve takibi, telif ticretlerinin
tahsili ve dagitimi konularinda miinhasiran yetkilidir. Yetki belgesinde belirtilen
haklar, meslek birliginin faaliyet gosterdigi alanda hak sahibinin yayimlanmis veya
alenilesmis biitiin eser ve baglantili hak konular igin gegerlidir. Meslek
birliklerinin temsil yetkisine sahip oldugu eser ve baglantili hak konularinin
tespitinde tyeleri tarafindan meslek birliklerince belirlenen yontemle yapilan
bildirimler esas alinir.

Meslek birligi kurulabilecek alanlar Fikir ve Sanat Eseri Sahipleri ile Baglantih
Hak Sahipleri Meslek Birlikleri ve Federasyonlar1 Hakkinda Tizik'te
diizenlenmistir. Bunlar eser sahipleri bakimindan ilim ve edebiyat eserleri
sahipleri, musiki eserleri sahipleri, giizel sanat eserleri sahipleri, sinema eserleri
sahipleri, islenme ve derleme eser sahipleri olarak belirtilmistir. Baglantili hak
sahipleri bakimindan ise icraci sanatgilar, fonogram yapimcilari, radyo-televizyon
kuruluglari, filmlerin ilk tespitini gerceklestiren yapimcilar olarak belirtilmistir.
Yukarida eser sahipleri ile baglantili hak sahipleri bakimindan gosterilen her
baslik, meslek birligi kurulabilecek birer alandir. Bir meslek birligine tiye olan eser
sahibi veya mali hak sahibi gercek ve tiizel kisiler, Fikir ve Sanat Eseri Sahiplerinin
Verecekleri Yetki Belgesi Hakkinda Yonetmelik esaslarina uygun olarak bir yetki
belgesi vermek mecburiyetindedir. Bu takdirde, eser sahibi ve mali hak sahibi
gercek ve tiizel kisilerin eserler tizerindeki mali haklarinin takibi, telif ticretlerinin
tahsili ve bu ticretlerin dagitimy, ilgili meslek birligi tarafindan yapilir. Yetki belgesi
ile verilen bu haklar, mali hak sahibinin yetki belgesinde belirttigi eserler i¢in

gecerlidir. Meslek birligi, yetki belgesi vermis tiyelerin temsilcisi durumundadir.
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Sonuc Yerine

Tirk sinemasinda toplu hak yonetimi konusunda temel sorunlardan ilki fikri
haklarin siiresiz ve sinirsiz devri konusudur. Uygulamada ticret sozlesmeleri ile
telif s6zlesmeleri beraber yapilmakta ve eser sahipleri ile baglantili hak sahiplerinin
fikri haklar1 nedeniyle elde edecekleri telifleri stiresiz ve sinirsiz olarak once
yapimcilara sonra da yayincilara devredilmektedir. Uygulamada yapimcilar hak
sahipleri tim haklarin1 devretmeden o kimselerle ¢alismamaktadir, ancak yasal
olarak hak sahiplerinin fikri haklarint devretme zorunlulugu yoktur.

Fikri hukukta baglantili hak deyimi, fikir haklarina yakinlik gosteren, benzer
yahut komsu kabul edilen bazi hak konular1 disiiniilerek yakin bir ge¢miste
benimsenmis ve icraci sanatgilarin, plak yapimcilarinin, radyo ve televizyon
kuruluglarinin ve film yapimcilarinin kendi trtinleri tizerindeki haklarini ifade
etmek tzere kullanilmaktadir.'® Sinema eserleri yoniinden eser sahipliginin
belirlenmesinde 1995 yili 6ncesi ve sonrast icin bir ayrim yapilarak 1995 yili 6ncesi
yapimlarda yapimcinin, 1995 tarihinden sonraki yapimlar i¢in yonetmen, 6zgiin
miizik bestecisi, senaryo yazari, diyalog yazari, eserin birlikte sahibi kabul
edilmisse de bunlar sinemay1 olusturan eserler tizerindeki miinferit haklardir. Yani
1995 oOncesi yapimlarda yapimcinin eser sahibi statiisii korunarak hem eser
sahipligi hem de baglantili hak sahipligi taninmaktadir. Bu durum FSEK’in
mantigina ve taraf oldugumuz uluslararas: so6zlesmelere aykiridir. 1995’ten 6nce
¢ekilmis binlerce sinema eseri stirekli televizyon kanallarinda yayinlanmakta,
yapimcilar ve televizyon kanallar1 biiytik miktarlarda gelir elde etmekteyken
sinema eserlerinin gercek hak sahipleri olan yonetmen, 6zgiin miizik bestecisi,
senarist, diyalog yazari umuma iletimden dogan telif haklarin1 alamamaktadir-’
Telif haklarinin uygulanmasi konusunda hak kaybina ugrayan isimlerden biri olan
Kemal Sunal, ailesinin takip ettigi telif davasi ile Tiirk hukuk tarihine bir ictihat
kazandirmistir. Sonuglanan Yargitay kararlari 1s1ginda 1995 yili 6ncesi ve sonrasi
filmlerde rol alan icraci sanat¢ilarin icralarinin tekrar yayimnlanmasindan o6tiiri elde
edilen maddi kazanctan pay almalarinin saglanmasi sonucu ¢ikmugtir.

ikinci bir sorun ise teliflerin toplanip dagitilamamasi konusudur. Meslek

birlikleri sinema eserlerinin cesitli ara¢ ve yontemlerle 5846 sayili yasanin ilgili

16 Biilter, Ahmet, Tbb Dergisi, Say1 59, 2005, s. 92
17 Giin, Burhan: “1995 Oncesi Sinema Eserinin Sahibi Yapimci Kald1” (link)
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maddeleri geregince basta ses ve goriintii nakline yarayan umuma iletimi ve
umuma agik mahallerde yayinlari olmak iizere her tiirlii ticari dolasimindan dogan
mali haklarmna iliskin tarifeleri belirler. Bu tarifeler yoluyla telif toplar. Ozel
kopyalama harci olarak ifade edilen bir eserin kopyalanarak ¢ogaltilmasi ve
¢ogaltilmasina yardimci araglardan toplanan verginin meslek birlikleri eliyle
toplanip hak sahiplerine iletilmesi gerekir. Yeniden iletim olarak ifade edilen ve bir
eserin farkli mecralarda iletiminden dogan teliflerin toplanip hak sahiplerine
dagitilmasi gerekir ancak bu konuda yasal bosluk bulunmaktadir.

Son olarak korsan sorununa deginecek olursak, giiniimiizde en fazla korsan
yayin internet iizerinden gerceklesmektedir. Yiizlerce site bircok sinema filmini
internet sitelerine yiiklemekte ve hak sahiplerine bedel 6dememektedir. 5651
sayili ‘Internet Ortaminda Yapilan Yayinlarin Diizenlenmesi ve Bu Yayinlar Yoluyla
Yayilan Islenen Suclarla Miicadele Edilmesi Hakkinda Kanun'da korsanla
miicadele ve telif haklarinin korunmasi bakimindan yeterince etkin hiikiimler
bulunmamaktadir.

Meslek birlikleri temsilcileriyle yapilan goriismelerde kurumlar telif haklar
konusunda yasalar c¢ikmasina ragmen sektorde, toplumda ve hatta kendi
liyelerinde yasaya paralel bir bilincin olusmamasint temel sorun olarak
tanimlamuglardir. Uyeler telif haklarinin alinmasini miimkiin kilan yetki belgesini
vermemekte, kanallar ise yeniden gosterimden dogan telif bedellerini 6demek
istememektedir.

Tirk sinemasinda toplu hak yonetimi konusunda bir ¢6ztim Onerisi olarak
sinema alanindaki meslek birliklerinin toplu hak takibi yapabilmelerinin yolu
agilmahidir. Ozel Kopyalama Bedelleri (Copy Right Levy) meslek birlikleri eliyle
hak sahiplerine ve dolayisiyla kiiltiir ve sanat endiistrisine dagitilmalidir. Eser
sahiplerinin tiim haklarin1 devreden s6zlesmelerin oniine ge¢ilmelidir. Hak sahibi
tim haklarin1 devretmis olsa bile sakli pay ve adil bedel hakki taninmalidir.
Haklarin siiresiz devrinin oniine gecilmelidir. Sinemadaki orgiitsel karmaganin
ontine gecilerek basta sendika, meslek birligi ve oda seklinde orgiitlenmelere
gidilmelidir. Calisma hayatinda ise sinema ve televizyon alaninda sigortasiz, is
giivencesiz, is giivenligi olmayan kosullarda uzun siireler calisan emekgilerin

calisma kosullarinin iyilestirilmesi icin gerekli yasal diizenlemeler yapilmalidir.
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SINEMA KiTAPLIGI

ALAKALI FILMLER Alakals

Filmler

Hakan
Bicaka

Hakan Big¢akci

iletisim Yayinlar

2023/ 230s.

v,

setigim

[Ik roman1 Riiya Giinliigii (2002) ile tamdigimiz Hakan Bigakci, roman ve
oykiileri kadar gesitli dergiler i¢in yazdig1 edebiyat elestirileri ve sinema yazilarini
ilgiyle ve severek takip ettigimiz bir yazar. Riiya Gtinliigiiniin ardindan yazdigi Bos
Zaman (2003), Apartman Bogslugu (2008), Karanlik Oda (2010), Doga Tarihi
(2014), Uyku Sersemi (2017) ve Silinmis Sahneler (2022) romanlarinin yani sira
-bazilar1 resimli de olan- bir¢ok 6yki kitabi bulunan Bicakcr’'nin “Normal Nefes
Almaya Devam Edin” (2019) isimli 6ykiisii 2020 yilinda Cevdet Kudret Edebiyat
Odiilii'niin sahibi olur. Silinmis Sahneler roman1 da 2023 yilinda Vedat Tiirkali
Edebiyat Odiilleri'nde kisa listeye secilir. Hikdyede Biiyiik Bosluklar Var (2015)
isimli 6yki kitabindan dért yil 6nce yayimladigi Ben Tek Siz Hepiniz (2011) adli
oyki kitabindaki “Karanlik” adli 6ykiisiinden uyarlanarak ¢ekilen kisa film Ben Tek
Siz Hepiniz (Barig Kefeli, Niikhet Taneri, 2022) ise 59. Antalya Altin Portakal Film
Festivalinde En Iyi Kisa Film Odiili'nii alir. Hakan Big¢akci ayrica Silinmis
Sahneler roman ile 2023 NDS Liseliler Edebiyat Odiili'nii kazanir. Yazdiklar
kadar soylesi ve podcast’lerini de takip edenlerin bilecegi tizere edebiyat kadar

sinemayla da ¢ok ilgili ve i¢ ice bir yazar olan Bicakci; Arka Pencere Mecmua,

SEKANS Sinema Kultirld Dergisi
Eylul 2024 | Sayi e25 : 131-136



Seven Mecmua ve Kafkaokur dergisinde, belirli bir tema etrafinda ¢ filmi
kargilagtirdigi sinema yazilarin1 genisleterek 2023 yilinda Alakali Filmler adi
altinda kitaplagtirir.

Hakan Bicakc1 bir soylesisinde edebiyat ve sinemayi, sular: birbirine karigmig
iki kulvar gibi gordiigiini ve filmlerin hikayelerinin onu bagka hikayeler yazmaya
ittigini belirtir.! Alakali Filmler sinemaya dair bir edebiyat¢inin kaleminden ¢ikmus,
sinema ve edebiyatin kesisim noktasinda yer alan bir kitap. Orhan Pamulk,
edebiyati “kendi hikayemizden bagkalarinin hikayeleri gibi ve bagkalarinin
hikayelerinden kendi hikayemizmis gibi bahsedebilme hiineri” olarak tanimlamisti
Nobel konusmasinda. Hakan Bigakc1 Alakali Filmler'in 6ns6ziinde Pamuk’un bu
edebiyat tanimindan yola ¢ikarak benzer bigimde, bir filmin hikayesinden bir
baska filmin hikayesi olarak bahsedebilecegimiz saptamasini yapiyor ve Alakali
Filmler kitabinda da bunu yapmaya ¢alistigini ifade ediyor. 33 boliimden olusan
kitaptaki tiim yazilarin ortak paydasi, Bicakcr'nin segtigi filmlerin birbirlerine goz
kirpan hikayeleri. Kitapta incelenen filmler tiirleri, donemleri, diinyaya bakislar:
bambaska olsa da hikayeleri dogrultusunda yan yana getiriliyor. Yazarin kendi
ifadesiyle filmlerin karsilagtirilma mantigi filmlerin hikayelerine dayaniyor.

Hakan Bigaka kitabin basinda “olay orglisii” ve “hikdye” ayrimini etraflica
yaptiktan sonra filmlerde ne anlatildigi kadar anlatilan seyin nasil anlatildigi
olgusuna da deginiyor. Bu ayrim olduk¢a 6nemli ¢iinki kitapta anlati bakimindan
birbiriyle akraba filmler kadar anlatim bakimindan akraba filmler de g¢ikiyor
karsimiza. Kitap boyunca hem hikdye yapilar arasinda benzerlikler kuruluyor hem
de anlatisal baglantilara deginiliyor. Yeri geldikce de sinema tarihi, film
teorisyenleri, edebiyat teorisyenleri, akimlar, tiirler, romanlar, oykiiler ve tiyatro
oyunlarina yer veriliyor. Bigcakci kendi tabiriyle “filmler arasinda alakalar
kurarken” filmlerdeki kamera kullanimi, kurgu, mizansen gibi anlatim unsurlarina
da sik sik deginiyor. Kitapta bahsi gecen bircok seyin ortak paydasi hikdye olunca
sinema, edebiyat ve hatta tiyatronun anlat: basghig: altinda birlesmesi de dogal
oluyor ve 6rnegin The Body Snatchers romaninin tam bes kez sinemaya uyarlandig:
ya da Androidler Elektrikli Koyun mu Diisler? romanindan Blade Runner (Ridley
Scott, 1982) disinda 14 film uyarlamasi daha yapildig1 gibi bilgiler karsimiza
¢ikiyor.

! Youtube.com, “Hakan Bigake ile ‘Alakali Filmler’ ve sinema iizerine bir sohbet | Netlik Ayar”
(baglant1)
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Kitaptaki boliimlerin bashgi -birgok Hakan Bigcakci roman ve oyki kitab:
bagligindan aligkin oldugumuz tizere- oldukca ilgi ¢ekici ve okurda merak
uyandiran bir muziplikte: Cinayeti goriir gibi oldum, Sard1 kozmik korkular, Korku
tirtinde hayirsiz sonlar, Aile salonunuz dagilmistir, Tarafini se¢, Haberler sende,
Biliyorum anlatamiyorum, Dis gii¢leri beklerken... Ancak bu basliklarin albenisine
kapilip bagligin altinda adi verilen filmleri izlemeden yazilar1 okumamak gerek.
Yahut keyifle okunan bir boliimiin ardindan hiz alamayip bir diger boliime hevesle
baslamamak, oncelikle okunacak bolimde vyer verilen filmleri izleyip
izlemediginizden -ve hatta oOnceden izlediginiz filmleri hatirlayip
hatirlamadiginizdan- emin olmak gerek. Zira kitapta konular1 irdelenen filmlerin
tamaminda bir¢ok stirpriz ayrintitya deginiliyor. Ama Bigakc1 kitabin 6ns6ziinde
spoiler uyarisinda bulunarak siirpriz bozan gelismelerle karsilasacagini haber
veriyor okuyucuya.

Kitapta klasik yapiya uyan hikayelere sahip filmler kadar, klasik yapiy1 esneten
ve klasik yaprya kafa tutan hikayelere sahip filmler de karsimiza c¢ikiyor. Kitabin
icindekiler bolimiinde 33 baslik/tema altinda toplanmis 99 film olsa da kitap
sadece bu filmler, belli temalar ve bu temalarin birlestirdigi filmlerin
irdelenmesinden ibaret degil. Hakan Bicakaci kitap boyu bagka bircok filme atifta
bulunuyor ve yaklasik 250’ye yakin filmin ad1 ge¢iyor. Bu noktada gozler kitabin
sonunda bir film listesi aramiyor degil. Hakan Bicakc1 bazi ¢ok sevdigi filmleri
-kitaba segilen tema kiimelerine girmedigi icin- kitaba alamadigini belirtiyor.
Kitapta bahsi gegen filmlerin biiyiik bir cogunlugu kiilt statiistindeki filmler. Daha
once kesfedilmediyse zaman kaybetmeden izlenilmesinin, sayet uzun bir siire 6nce
izlenilip unutulduysa da tekrar izlenmesinin kisiye ¢ok sey kazandiracagi,
soyleyeceklerinin tiimiini tiilketmemis, yeniden okumalara her daim acik filmler.
Hakan Bicakcr'nin siizgecinden gegerek gruplanan filmler -kitabin ardindan
yeniden izlendiginde- okurda bambaska bakis a¢ilarinin kapilarini acabilir, farkl
¢agrisimlara vesile olup farkli gruplamalarin yapilmasina da imkan taniyabilir.

Hakan Bicakc1 Alakali Filmler'in 6nsoziinde kitabina dahil ettigi filmlerdeki
anlatisal benzerlikleri, tekrar eden ayrintilar1 asla bir 6zgiinliik sorunu olarak
gormedigini, ¢clinkii bunun hikayenin dogasinda oldugunu séyliiyor ve bu konuda
Clive Barker, Roland Barthes, Jean-Luc Godard ve Georges Polti'nin
goriislerine yer vererek okuyucuyu kitaba hazirliyor. Ornegin Clive Barker'in

“Yeni hikaye yoktur, sadece yeni anlatma yollar1 vardir.” s6zii ve Barthes’in her
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metnin ge¢mis anlatilarin yeni bir dokusu oldugu saptamasi ¢ok kiymetli. Tam da
bu noktada Hakan Bicakcr'nin hazirladigt ve moderatorligini istlendigi
Istanbul Turu programinin Sehirde Bilimkurgu béliimiiniin konugu Kutlukhan
Kutlu'nun hikdyeye dair su tespiti akla geliyor: “Aslinda hep ayni hikayeyi
anlatiyoruz kendimize ama kullandigimiz semalar ayni olsa da imgeler degisiyor,
resmi nasil ¢izdigimiz degisiyor.”” Her ne kadar hikayelerin hepsi eski hikayeler
olsa da hikdye okumak, hikdye anlatmak (Hakan Big¢akcrnin tabiriyle hikaye
tiiketmek) hepimiz i¢in hi¢ bitmeyecek bir ihtiya¢. Steven Pinker, hikaye
anlatmanin, insan hayatinin biiytik ikilemlerini modelleyen, giiclii ve kadim bir
gerceklik teknolojisi oldugunu belirtir.® Aslinda hepimiz dogustan hikdaye
anlaticilartyiz ve mitolojiler, hikdyeler, karmasik bir diinyay1r anlamlandirma
bi¢imimiz, deneyimlerimizi aktarma yontemimiz. Yaradilis ve doniisiim mitleri,
oykiiler, romanlar kendimiz ve baskalar1 hakkinda, kisisel oldugu kadar toplumsal
gecmis ve gelecek hakkindaki hikdye ihtiyacimiz neticesinde olusmus. Ursula K.
Le Guin, Yazma Uzerine Sohbetler kitabinda “Icimde anlatilmak isteyen bir hikaye
var. O benim amacim. Ben onun araciyim. Eger kendimi, egomu, istek ve
fikirlerimi, zihinsel ¢opiimi bir kenarda tutabilir, hikdyenin odagini bulabilir ve
hikayeyi takip edebilirsem, hikdye kendi kendini anlatacaktir.” der. Bu ctimleler
belki herkese, hikdyeye goniil verenler ya da hikdye yazmak isteyenlere geldigi
kadar etkili gelmeyebilir ama su bir gercek ki hepimiz hikayeler yoluyla hatirhiyor,
planlar yapiyor, elestiriyor, 6greniyor, stiphe ediyor, umut ediyor, riiya goriyor,
gozden geciriyor, seviyor ya da nefret ediyoruz. Mustafa Arslantunali Teknopolis
Akalli Makineler Daginik Zihinler kitabinin “hikdye” olgusunu derinlemesine ele
aldig1 “Ctunki Hikayelerimiz Var” boliimiinde bilissel dilbilimci Mark Turner’in
Gerald Edelman’in goriislerinden yola ¢ikarak, hikayenin evrensel dilbilgisini
onceledigini iddia ettigini aktarir. Turner’a gore “Hikdye; zihnin temel ilkesidir,
yapitagidir. Deneyimlerimizin ¢ogu, bilgimiz ve diisiincemiz hep hikayeler

seklinde diizenlenmistir, diisinmeyi hikayelerden, hikayelerle 6greniriz.”

2 Open.spotify.com, “Hakan Bigakcr ile istanbul Turu- Sehirde Bilimkurgu, Konuk: Kutlukhan
Kutlu” (baglanti)

3 Steven Pinker’dan (The Better Angles of Our Nature: Why Violence Has Declined, Viking, 2011,
s. 175) aktaran Mustafa Arslantunali (Teknopolis Akilli Makineler Daginik Zihinler, iletisim
Yayinlari, 2019, sayfa 429.)

4 Mark Turner'dan (The Literary Mind: The Origins of Thought and Language, Oxford University
Press, 1996, s. 141-142) aktaran Mustafa Arslantunali (Teknopolis Akilli Makineler Daginik Zihinler,
[letisim Yayinlari, 2019, sayfa 430.)
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Yine Ursula K. Le Guin’e donecek olursak Kadinlar Riiyalar Ejderhalar’da hayati

degistiren seyin hikdye oldugunu Le Guin tath iislubuyla soyle anlatiyor:

Tarihoncesinin ortalama insani, haftada on bes saat kadar calisarak giil gibi
gecinip gidiyordu. Insan haftada on bes saat calismayla hayatini
kazanabiliyorsa, bagka seyler icin pek fazla zamani kaliyor demektir. O
kadar ki, belki de hayatlarini renklendirecek ¢ocuklari, el is¢iligi, ascilik,
sarki sOylemek gibi yetenekleri ya da kafa yoracak pek enteresan
distinceleri olmayan huzursuz tipler, bu zaman bollugu yiiziinden soyle
bir dolanip mamut avlamaya karar vermis olabilirler. Sonra da, becerikli
availar sirtlarinda bir ton et, bol bol fildisi ve bir hikdye okuyarak yorgun
argin geri doniiyorlardi. Hayat1 degistiren et degildi burada. Hikayeydi.

Hikaye her seyi degistiriyor, hayatta fark yaratan sey hikdye... Benzer veya farklh
sebeplerle hepimizin hikayeye olan ihtiya¢ nedeni ise farkli. Kesin olan bir sey varsa
o da “zihinlerimiz, hikaye ile isleyen fabrikalardir, varsa gergek hikayeler, yoksa da
tretilmis olanlar1”.> Alakali Filmler kitabinda Hakan Bigakci niye siirekli hikaye
arayisindayiz sorusunun cevabini Terry Eagleton, Lacan, Freud'un yazdiklan
cercevesinde 6zdeslesme, eksik, yarim kalmiglik temalar: tizerinden yorumlamaya
calisirken hikdyenin/hikaye anlatmanin kendisi i¢cin ne anlama geldigini “Tesadiif
eseri’ bolimiinde soyle ifade ediyor: “Hikdaye anlatmak yasamin korkutucu
rastlantisalliginin iistesinden gelebilme, onu kismen de olsa kontrol altina alma
cabasidir.”

Alakali Filmler'de Hakan Bicaker'nin agtigi klasorlere dalmak, bir¢ok yeni sey
kesfetmek, unuttuklarimizi hatirlamak cok keyifli. Kesfetmek demisken, kitapta
kesfedilmeyi bekleyen bir¢ok film var. Kendi adima sdyleyecek olursam, Quentin
Dupieux'niin absiirt komedi tadindaki Wrong (2012) filmi benim i¢in son
zamanlarin en kiymetli kesfi oldu. Alakali Filmler degindigi filmlerin alt
metinleriyle ilgili en can alic1 okumalarin yapildig: ve sifreli metinlerin biiytik bir
yalinlikla aktarildig: bir kitap. Hakan Bigakci olay orglisii marifetiyle parcalanmis
biitiinleri tekrar insa ediyor okuyucusu i¢in. Okura diisense syuzhet’lerin zorlu
yollarina girmeden ontimiize hazir konulmus fabula’lar1 okumak. Italo Calvino
“Sizin klasik yazarimiz, kayitsiz kalamadiginiz ve onunla iliskiniz kendinizi

tanimlamaniza yardimci olan yazardir.” der. Bana kalirsa Calvino’'nun bu tespitini

> Jonathan Gottschall'dan aktaran (Storytelling Animal: How Stories Makes Us Human, Mariner
Books, 2013, s. 103) Mustafa Arslantunali (Teknopolis Akilli Makineler Daginik Zihinler, Iletisim
Yayinlari, 2019, sayfa 432.)
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Hakan Bigaka igin soyleyebilecegimiz kadar onun sectigi bazi filmler ve bu
filmlerin anlattig1 bazi hikayeler icin de soyleyebiliriz. Alakali Filmler'in bizimle

cok alakal1 olmasi da bu yiizden... Iyi okumalar ve iyi seyirler...

Siiheyla Tolunay islek
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SONSOZ

Yayincilik ve Sinema Uzerine Bir Ornek Uzerinden Notlar

Bu yazi yolun basindayken bir kitap tanitimi olarak disiinildi. Kitabimiz
Burak Medin ve Serhan Koyuncu imzali Kiiltiirel Diplomasi ve Sinema. Notlar
¢ikarildi, keyif alinan yerler isaretlendi, kekremsi bulunan saptamalarin alti
¢izildi, hatalar canimizi sikti. Derken son zamanlarda gesitli alanlar ile sinema
arasinda kurulmus iliskiler tizerine odaklanmis kitaplardan bir ttrli haz
alamadigimizi ve yasadigimiz hayal kirikligiyla okumaya son verdigimizi
hatirladik. Bir siiredir yakin ¢evremizdeki sinema okurlariyla sik sik bu sorunu
konusur oldugumuz meselesi de buna eklenince makas degistirdik. Yine ayni
kitap tizerinden gidelim ama tanitim yazisinin sinirlarini asarak yasadigimiz
sorunun ne oldugunu anlatmak icin notlarimizi derinlestirelim dedik. Kitaptan
uzaklagsmak bir yana ¢ok daha yakin plan ¢alistik. Ortaya ytizlerce sinema
kitabinin tasidigr sorunlar1 goriiniir kilan, sicagi sicagina okuyan kimilerinin
hemen dahil oldugu bir tartigma alan1 acan bir metin ¢ikt1.

Elinizdeki bu kitapta, sinema diplomasisinin uluslararasi iliskiler icerisindeki
konumuna ve sinema diplomasisinin niteliklerine iliskin 6nemli bilgiler yer
almaktadir. Bu dogrultuda kitap, sinema diplomasisinin stratejik Onemini
vurgulayan bir eser olarak literatiirdeki yerini alacaktir.

Kamu diplomasisinden beklenen verimin alinabilmesinin oncelikli sarti, sahip
olunan kiiltiirel ve tarihsel birikim ve potansiyeldir. Kiltiirel diplomasi, kamu
diplomasisinin alt alanlarindan biridir ve belki de en stratejik, en 6nemli olanidir.
(1?)

Kiltirel diplomasi 6zellikle sinema, tv dizileri, turizm, sanat ve diger kultiirel
olgular icerisine alan bir alandir. Sinema diplomasisi de kiiltiirel diplomasinin en
o6nemli bilegeni konumundadir. (!?)

Kamu diplomasisi ile birlikte kiiltiirel diplomasi etkisini yumusak gii¢ araglar
ile yansitir. Sinema ise en onemli ve etki alan1 en genis yumusak gii¢ araclari
arasinda yer alir. (!?)

ABD’nin sinema endiistrisi Hollywood'un yani sira Hindistan'in Bollywood ad1

verilen sinema endiistrisi de bu kitapta detayh bir sekilde irdelenmektedir. (!?)
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Yazarlar Hollywood ve Bollywood'u se¢melerinin nedenini en gii¢lii endiistriler
olmalarina baglar. Hayranlik tutulmasi mi bagka bir sikinti m1 anlagilmasa da
epeyce dil doktiikten sonra ABD’nin kiiresel anlamda kiltiirel diplomasinin
uygulanmasinda da en basarili, en etkili sonuglar1 alan devletlerden biri olarak
kabul edildigi bilgisine yer verilir. Bollywood’un ise yumusak gii¢ unsurlarint hem
ic hem de ozellikle dis kamuoyuna aktarma siirecinde stratejik bir role sahip
oldugu belirtilir.

Buraya kadarki tiim bilgiler ya oldugu gibi ya saptama ve yargilar tizerinde
sonucu degistirmeyen ufak degisiklikler yaparak veya iistteki paragraf 6rneginde
oldugu gibi dizginleyemedigim yorumlar katarak da olsa kitabin 6n soziinden
aktarilmigtir. Paragraflarin sonuna konulan (!?), ilgili paragraflarin dogrulugu
tartismaya ac¢ik olan ve/veya kanitlanmasina ihtiya¢ duyulan saptamalar
tasidiklarina dontik bir isarettir.

Kamu diplomasisinin miladr olarak gosterilen 1965 tarihini ciddiye almamiz
icin akademik ilgi alanina o tarihte girmis olmasi gosterilir. Akademi ilgi
gostermemis olsaydi yok saymamiz gereken onlarca alandan biri mi olacakti
kamu diplomasisi? Kamu diplomasisinin yeni bir pratik olduguna inanmamaiz i¢in
hi¢cbir neden yok. Kamu diplomasisinin uygulanacagi alan olarak bilimsel
tanimlara uygun bir kitlenin varolmas: gerektigi konusu da tizerinde distiniilesi
bir durum. Her tiirli diplomasinin stirliye 6zel uygulandig1 bir cagda kitle ile
kamu diplomasisi arasindaki bagin balay1 tazeliginde korundugunu kabullenmek
zor geliyor. Kitle tanim ve kavram olarak moderniteye aitse ve c¢agimizda
geldigimiz noktada kitle degil de irili ufakli stiriiler ¢agiysa bu diplomasiye hi¢
uzatmadan siiri diplomasisi desek de rahata ersek diyorum. Ayrica, kronolojiye
vurursaniz, kamu diplomasisinden 6nce olsa olsa i¢giidii diplomasisi gelir.

ABD hayranligini ve hatta ucundan ucundan boy gosteren seviciligini Avrupa
ovgisi izlerken stirekli vurgulanan ustiinlige kanit olarak da ti¢ bes iilkenin
Nobel odiillerindeki basarilar1 gosterilir. Kendin pisir kendin ye odiilleri
dagitilirken bize yok mu demenin bir anlami yok. Cannes’in 6zellikle yapimcilar
ve yapim ortakliklar tizerinden kendi kendini 6diillere bogan ve hi¢ olmazsa bir
Fransiz dagitimciya kazandirmayr amaglayan bir Fransiz film festivali olmasi gibi
bir tarih yazimi bu. SSCB’ye gelince, bir seyler yapmis olmasina ragmen bir sey
yapamamustir tarzindaki diplomatik bir degerlendirmenin hafifligi altinda nobet

gecirmemek icin ‘en iyisi burada birakalim’ noktasina gelmis bulunuyoruz.
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Kitabimizin ilk 30 sayfasi kamu diplomasisinin iglev ¢ergevesi, modelleri ve
karakteristik rolleri tizerinde duruyor. Bizim bildigimiz hemen tim temel
kaynaklardan yararlanilmis. Sikintisi ders notlar1t havasinda kaleme alinmig
olmasi.

Kiltiirel diplomasiye ayrilmis boliim heniiz okuma siirecinde art arda sorular
sormamiza neden oluyor. Kiiltiirel diplomasinin kamu diplomasisine
eklemlenmesi kronolojik olarak nasil mimkiin olabilir? Kiiltiirel diplomasinin
akademik formatlama sonucunda kamu diplomasisinin = ¢ekmecesine
atilmasindan 6nce ytizyillarca bagimsiz olarak tarihi degistiren bir gii¢ oldugu
nasil goz ardi edilebilir? Diplomasi sahalarinin kategorizasyonu ciddi bir sorun
olarak gortintiyor. Tim smniflandirmalar ve bununla ilgili saptamalar sanki
2. Diinya Savasi sonrasinda askeri bir geminin giivertesinde silah zoruyla kaleme
alinmis havasi tagiyor.

Derken ilerleyen sayfalarda karsimiza c¢ikan bir ciimle: Kiiltiirel diplomasi
ylizyillardir varolagelen bir pratiktir. Ne demeli? Kiiresel kiltir ile kiltirel
kiiresellesme arasinda nasil bir ask iligkisi yasandi, yasaniyor, yasanacak? Kiiltiirel
diplomasiye biiyiik katkilar saglayan postmodern entelektiiellerin varligindan
bahsetmek komik ve ironik ¢ikarimlarda bulunmak disinda ne saglar?

Kitabimiz 67-68. sayfalarinda nihayet sinemadan s6z eder bize. Kitaptan bir
ctimle: ‘Akademi odtlleri gibi uluslararasi film festivalleri, diinyanin dort bir
yanindan filmleri bir araya getirerek farkli kiiltirleri izleyicilere sunar.” (Burada
birakalim noktasi-2!) Onceki tiim gériislerin nasil bir zihinsel/kiiltiirel altyapiyla
sekillendigini gosteren bir 6rnek bu; hatta abdli kiiltiirel diplomasi fatihlerinin
ciziktirdigi basar1 hikayelerinin bir kanit1 olarak gorebiliriz bu kitabu.

Kitabin Sinema Diplomasisi baslikli 2. bolimiine gegiyoruz. Gegiyoruz ama
bolimiin ilk on sayfasi ilk bolimiin nakarat tekrarlarindan ibaret. Nihayet
sinema ve ilk ctimlemiz: ‘Sinema algilar sekillendirebilir ve bellekleri arzulanan
politik hedeflere ulastirabilir.’ Ne anladiysaniz o olan bu ciimle bize yeterdi, fazlas:
keyif kagiriyor. Ayni sayfadaki (79) ‘Sinema kitleleri etkileme giictine sahiptir.’
climlesinin dahi alint1 yapilast bir derinlige sahip oldugunu goriince tiimden
vazgecesimiz geliyor. (Burada birakalim noktasi-3!)

Tanimimiz bu: Sinema diplomasisi kisaca bir ilkenin diger iilkelerin
politikasina, kiiltiiriine, toplumuna, yasam tarzina ve diistinme bi¢imine sinema

sanati ile etki etme faaliyeti olarak yorumlanabilir. Ayni sayfada (85) bir ctimle
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daha: 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan sinema diplomasisi ilk olarak ABD
tarafindan kullanilmis, diinya genelindeki izleyicilere ulasmak ve bir kamuoyu
olusturmak amaciyla bir dizi Amerikan filmi gosterime sokulmustur. Sinema
tarihi okumamis olmakla mi, yoksa ilkler tarihinin uyduruk bir versiyonunu
dikkate almakla mi ilgili, gercekten bilmek isterdik. Sahi, su bir dizi film
hangileri? Bu tuhaf sdylence soylemi Sovyetler Birliginin propaganda
faaliyetlerine karg1 Batili tilkelerin kendi kiiltiir ve degerlerini tanitmak amaciyla
sinema diplomasisini kullanarak belgesel ve film yapimi siirecini baglattigindan
dem vurarak siiriip gidiyor. Yani bizim anlayacagimiz su: Kiltlrstiz olan
propaganda yaparken bogazina kadar kiltiire -ve sanata- batmis olanlar kiiltir
diplomasisi ylritiyormus!

Gelelim Hint sinemasina... Hint sinema enddstrisi kiltiirel etkilesim ve
uluslararasi iligkiler agisindan olduk¢a 6nem arz ediyormus ve diinya genelinde
izleyiciye ulagarak Hint kiltiiriiniin yayilmasina aracilik etmekteymis. Nerede ve
nasil ediyor ve etmekte, bilen yok! Aslinda dogru tercihin Giiney Kore oldugu fark
edilmis ama her nedense yola Hindistan'la devam edilmis izlenimi ediniyorum.
Her nedense desem de neden ¢ok acgik: Yazarlarimiz askeri ve sert giig
diplomasisine destek veren ve/veya dogrudan giindelik politikadan beslenen film
yapim anlayisim1 dikkate almis gortiniiyorlar. Film segimleri ve filmlerden
sectikleri pasajlar bunu apagik ediyor zaten.

Hollywood/ABD ve Bollywood/Hint sinemalarinin segilme nedeni olarak
sinema diplomasisi denildiginde akla gelen ilk sinema endistrileri olmasi
gosterilmis. ABD'nin 6zellikle kiilttir temelli politikalariyla uluslararasi sahada
onemli bir aktér konumunda oldugu eklenmis. Bu kiiltiirel giice 6rnek olarak
gosterilenlerin neredeyse hepsi tekno-diplomasi, snack-diplomasi, dolar-
diplomasi ornegi ve sert glicin sahadaki reklam programlar1 niyetine de
okunabilir. Kilttirel diplomasi, sinema diplomasisi ve yumusak gii¢ kavrami
birlikte diisiiniildiigiinde ilk akla gelenin Hollywood oldugu soylemi kiiresel bir
alginin etkinligini kanitliyor. ABD'nin popiler kiiltiirinii diinyaya ihra¢ etmek
noktasinda en etkili ara¢ olarak Hollywood sinemasini kullanmasina gelince buna
yanitimiz kisa: Dogru s6ze ne denir! Bize her yer Hollywood! Genis kitlelere etki
etmesinde filmsel anlatilarin giiciinii kesfeden ilk iilke bilin bakalim hangisiymis?
(Sinema tarihi killiyat1 baz1 abdliler tarafindan bile konuyu bu sekilde yazmayan

kaynaklara sahipken bu ne ola ki?!)
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Yazanlarimiz Hollywood'un oyuncudan kamera hareketlerine kadar sinemanin

tim bilesenlerini ¢ok etkili bir tasarimla sunduklarini yazmakta. (94) Tasarimin

etkili oldugu dogru bir saptamaysa bunun ardinda mekanik, siradan, tekdiize,
formiiler olmasinin yattigini pas ge¢cmeyelim. Bu durumda: Kime etkili, nerede
etkili, neden etkili? izleyen sayfada yer alan, sinemasal imajlarla tiim diinyaya
yasam tarzini ve kiltiirinti aktaran ABD’nin (bu yar ctimle bile bir alint1!) politik
ve psikolojik tstiinliigii elde ettigi goriisiine, bu ideolojik filmsel metinlerle temas
eden izleyicide kiltiirel degisimin kaginilmaz oldugu saptamasini da ekleyelim.
Bu noktada bir soluklanip, bu teslimiyet¢i ruhlarin sahiplerinin kimler oldugunu
bir disiinelim. Ama eszamanli olarak sormadan gecemiyorum: Politik ve
psikolojik tstiinliik i¢cin ABD’nin Hollywood’a ihtiyaci var mi? Aslina bakarsaniz,
geldigimiz noktada ABD’nin kendine bile ihtiyaa kalmamis goriiniyor.
Metindeki acik veya ortiik etkilenme kitaptaki saptamalarin dogrulugunu hemen
her sayfada sorgulamamiza neden oluyor. Bilimsel mi dediniz, onu daha ilk
sayfalarda terk etmistik.

Hollywood kodlarina gore film izleyenlerin duygusal bir katilim i¢inde bagat
Amerikan ideolojisine eklemlendigi goriisii beklemedigimiz bir anda ve tarzda bir
kargi stirim iglevi goriiyor. (96) Amerikanci olmayr duygusal bag kurmaya
baglamak isi ruhsal teslimiyet¢ilige indirgiyor. Burada akil, kisilik bozukluguy,
boyun egme, cehalet, miskinlik, siradanlik, satilik olma, yalakalik, ihanet vs.
basliklar {izerinden eklemlenmeler g6z ardi ediliyor. Metin filmlerde sunulan
icerik ve igerigin sunma bi¢iminin diinya genelini hem sanatsal hem de kdltiirel
anlamda yiizeysel hale getirdigini ve Amerikanlastirdigini belirterek siiriiyor. Bu
saptama da ilk bakista goz alici bir kars1 siirim. Bir, Hollywood bir ortama
sanatsal anlamda art1 veya eksi bir etkide bulunamaz. iki, yiizeysel olanin olsa
olsa yiizeysellik diizeyi degisir. Ve i¢, nerede olursa olsun diinyaya gozlerini
Amerikan olarak acanlarin Amerikanlastirilmasi olasilik ddhilinde degildir.

ABD'nin kiiresel 6l¢ekli ulusal politika stratejilerinden biri olarak brain drain
uygulamasinin sinemada da karsilik buldugu ve Avrupali yonetmenlerin ABD’ye
gelmelerinin tegvik edildigi konusu tam da konumuz geregi acilmaya muhtac.
Kim bu yonetmenler? Gelenler ve gelmeyenler kim? Gelenler kiiltiirel diplomasi
acisindan bir ise yaradi mi1? Bu tercih hangi donemlerde ters tepmis, hangi

dénemlerde ise yaramis? Ozetle sonug ne?

141



ABD filmlerinin tasidigi Amerikan degerleri, yasam tarzi, Amerikan riiyas: gibi
kiltiire ickin unsurlarin Sovyet halkina ulastigi ve halkin Amerikan degerleriyle
tanistigl, ABD’nin Sovyetler Birligine karsi saglamis oldugu istiinlikte
Hollywood film endistrisinin biiyiikk bir paymin oldugu belirtilmektedir.
Devaminda ABD’nin Hollywood sayesinde 1960’11 yillarla Sovyetler Birligi
tzerinde olusturmaya bagladigi tstiinliikle bir kirilma yarattigi, tretilen bazi
filmlerin hem Sovyet entelektiiellerine hem de Sovyet gen¢ niifusa etki ettigi
vurgulanmaktadir. Hollywood bu durumda bir film fabrikalar1 toplulugundan ¢ok
kiltiirel Girtin taklidi yapan sanayi mallar tasiyan uluslararas: kargo firmasi gibi
bir sey olmal;; dogrudur. ABD-SSCB tepismesinde Hollywood'un devrede
oldugunu tartismaya gerek yok ama biiyiik pay sahibi oldugu hangi veri/bilgiye
dayandirilmakta, anlamak zor. Bu saptama bir analizin konusu olamaz, olsa olsa
o etkiye maruz kalip boyun egmis bir anlayisin dilek kipinde yorumu olabilir.
Aslinda daha 6nemli gordiigiim ti¢ konu var bu notlara yonelik: Birincisi, bu
entelektiieller kim, neci, simdi neredeler ve daha 6nemlisi etkilendikleri filmlere
ornek var mi? Ikincisi Hollywood filmlerinin Avrupa entelektiielleri ve gencler
tizerindeki etkisi tizerinde dursak ve bunun 6zgiin oldugunu iddia eden kiiltiirleri
nasil bogduguna baksak nasil olur!? (Istatistiklere ve verilere bakilarak konusulsa
yazilmayacak metinler vardir!) Ve tgiinciisii, SSCB ile ilgili kiilttir-sanat-sinema
yazilar yazanlar hayatlarinda kag¢ tane Sovyet filmi seyretmistir acaba, merak
iste!?

Gelelim ABD'nin ¢ok basarili oldugu sinema diplomasisinin ¢ok etkili
tasarimlara sahip filmlerinden verilmis 6rneklere... Rambo 3 (P. MacDonald,
1988), Rocky 4 (S. Stallone, 1985), Argo (B. Affleck, 2012), Olympus Has
Fallen (A. Fuqua, 2013) ve American Sniper (C. Eastwood, 2014) bunlar. Sinema
diplomasisi yiriittiigii soylenen bu filmler hir-glir temali, ucuz kabaday:
muhabbeti yapan, ABD’nin konjoktiirel diismanlar1 olarak hedefine SSCB, Irak,
Afganistan, Iran, Kuzey Kore ve Islamcilar1 alan, Hollywood’un ancak Pentagon’a
ortak yapimci veya yiirtitiicii yapimei olarak destek verdigi, sinemayla uzak yakin
ilgisi olmayan filmler ve konumuz geregi daha onemli olan nokta bunlarin
kiltiirel diplomasi adina tretilmis mallar degil, siyasi gii¢ ve silah endistrisi
ortakliginin sert gii¢ kullanimina zemin hazirlamak i¢in yumurtladigi masallar.
Eger bizim kiltirden ve kiiltlirel diplomasiden anladigimiz bu deniyorsa, o

zaman epey zahmetli bir ¢6ziimleme siirecine girmek gerekiyor.
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Ve Hindistan... Hindistan'in mutfagi, mistik yapisi, tarihi, inanglari, festivalleri,
gelenekleri, kostiimleri, sinemasi, tv dizileri vb kiiltiirel unsurlarinin giintimiizde
yaklasik alti milyar insam1 Hindistan topraklarina ve kiiltiirtine c¢ektigi gibi bir
ctimle ayrilik saatinin geldigini sdylese de (Burada birakalim noktasi-4!) artik ¢ok
gec, ciinkii bitirmek {izereyiz. Internetin Bollywood filmlerini kiiresel bir kitleye
ulastirdigi, bu filmlerin pek ¢ogunun yurt disina ihra¢ edildigi, tilke turizmine
katkisinin buytklagli, Amerika ve Avrupa’da c¢ok sayida ilkede biyik gise
bagarilar1 elde ettigi art arda siralaniyor. internet her seyi kiiresel dolasima
sokuyor zaten, mesele Bollywood filmlerini tiiketen yurt disi seyirci kitlesinin
kiiresel olcekte nasil bir blytiklige ulastigi. Ama bununla ilgili bilgi yok. Cok
sayida tlkede biiyiik gise basarisi elde ettigine dair veri ariyoruz, bu da yok. Yurt
disina ihrag¢ edilen yapim sayisina da rast gelmedik. Sinemanin turizme olan
bliytik katkisina gelince, hicbir uluslararasi turizm istatistikleri siralamasinda
Hindistan’a ilk onda rastladigimi hatirlamiyorum.

Bollywood sinemasinda islamofobi icerikli filmlerin artisindan bahsedilmesi
degerli bir saptama. Glvenlik agisindan benzersiz derecede sorunlu bir tilke olan
Hindistan, hemen her uzlagsmazligin saldirtya dontismesine uygun bir sosyo-
ekonomik dengesizlige sahiptir. Mesele Hindu-Miisliiman gegimsizligi gibi din
temelli olunca bunu ateslemek daha kolaydir. Bollywood hip hop yapimlar
acisindan rakipsiz bir endistri olmasinin dogal bir sonucu olarak gelisen ve
gelisecegi onceden bilinen siyasal, dini ve sosyal sorunlara ¢ok hizli tepki
verebilmektedir. Rojkumar Hirani'nin PK/Peekay (2014) filmi bu duruma
giizel bir ornek olustururken, kiiltiirel diplomasinin kullanimina 6rnek olmasi
acisindan, kitapta adi gecen filmler arasinda en yiiksek potansiyele sahip
olanlardan biri, Ketan Mehta'nin The Rising: Ballad of Mangal Pandey (2005)
filmi fena halde harcanmis goriiniiyor.

Hollywood sayfalarinda kiltiirel diplomasi adina uygun filmler se¢ilmedigini,
secilenlerin temel derdinin kiltiirel diplomasi olmadigini séylemem gerekiyor.
Bollywood’a gelince yeterince ¢alisiimadan, belli bir olgunluk diizeyine
ulasilmadan, film segimlerine yeterince 6zen gosterilmeden ve gorsel sayfa
tasarimlar1 acemice birakilarak yaziya nokta konulmus.

Analizi agarak iizerine elestirel bir soylem gelistirilebilecek filmler tiim fiyakal
duruslarina ragmen kusurlu, aksak, ozensiz filmlerdir. Ayni durum farkh

medyumlara sahip olsalar da diger kiltiirel alanlar i¢in de gecerli. Kitabimizin
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bize yaptig1 en biiyiikk kiyak yiiksek niteligin ve derin igerigin kolayci yollarla
ulasilamayacak bir emek ve zaman trtint oldugunun bir 6rnegi olarak bir stiredir
yakindigimiz tartigma ortamina kapi aralamasi oldu. Emin olun ki kitabimiz ¢ok
ama c¢ok havali kitaplarin onlarcasindan daha iyi bir konumda. Varin siz diisiintin
gerisini. Artik bazi yayinevlerinden kitap okunmaz oldu diyenlere yanit
verebilecek birileri araniyor.

Aldigimiz notlar1 da unutmadan ekleyelim: Kitabin tasariminda kaybolup
gitmis ctimleler (9 ve 55) var. Kirk yillik Ryan olmus Ryne. (94) Rambo: First
Blood Part III diye bir film yok! (105-106). Dizin de yok, bu filmler i¢in hi¢ gerek
de yok diyesimiz geldi ama kavram dizini olsa islevsel olurdu. Dahasi da var ama
burada bitiriyoruz.

Kitaplar ve yayincilik agisindan biz okurlar ilgilendiren bazi konular tizerine
aldigimiz notlar1 aktarmanin yeri ve zamani gelmis goériintiyor:

1- Kitabinizin 6nemli bilgiler tasiyip tasimadigina birakin da alanin uzmanlar:
ve okur karar versin.

2- Diin oldugu gibi bugiin de kullanima a¢ilmis her sey literatiirdeki yerini alir.
Gegen zaman bunun yapitin ve yazarinin lehine isleyip islemedigini gosterir.

3- Kisisel egilim, inang, hedef, deger ve planlara uygun soylemlerin bilimsel
verilerin arasina sikistirilarak sunulmasi dogruluk ve tutarlilik arayan okur kitlesi
icin en hafif soylemle iticidir.

4- Tarih bilgisi 6nemlidir. Uzman olarak ilan edildiginiz konuda yaziyorsaniz
alaninizin tarihini detaylica 6grenin. Uzmanlik alaninizin Tarih igindeki yeri ve
roliinii 6grenin.

5- Bagka bir alanla iligkili ortak calisma yapiyorsamiz onun tarihini de hig
olmazsa kaba hatlariyla 6grenin. Bu alan eger sanat/kiiltiir/sinema ise bir 6mir
boyu 6grenmeye devam edin. Bilmiyorsaniz bilen birine danisin ve metninizi
okutun.

6- Orneklemelerin temaya uygunluk konusundaki secim basarisi yapitin

kiymetini arttirmada ¢arpan etkisi yaratir; aksi ise ¢carpilan.

Dogu Senkoy
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