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Bir sinema filmini izledigimde ilk olarak, o filmin metninin neden baska bir sanat
formu ile degil de sinema sanati vasitasi ile anlatildigini1 diigtintiriim. Tabi ki ¢ogu
metin bir gekilde tiyatro ve edebiyat gibi sanat dallar1 araciligi ile de anlatilabilir.
Ancak burada benim igin ayirt edici temel 6zellik, sinema dilinin ana araglarinin o
metnin ifade edilisine kattig1 essiz zenginlik oluyor. Bu zenginliklerden en
onemlisi, sinemada iletisimin goriintiiniin dili ve estetigi ile kurulmasidir. Bunu
saglayabilmek icin bircok sanat sinemasi yonetmeni, zaman zaman ¢ok zorlama
yontemlerle, inandiriciigi ve samimiyeti kaybetmek pahasina diyaloglar
gereginden fazlaca azaltip baglamindan kopuk gii¢lii imgeler yaratmaya
calistyorlar. Tabi ki bunu ¢ok ustaca basaran filmler de var ki, zaten basyapit
dedigimiz filmler genelde bunu bagaranlar arasindan ¢ikarlar.

Yonetmen Lynne Ramsay, bu ilk uzun metraj denemesinde sinema dilinin ana
araclarini biiytik ustalikla kullanmis ve bunu yaparken samimiyetini kaybetmesine
sebep olacak hi¢bir zorlamaya kagmamis. Bu yazida Ratcatcher (1999) filminin,
hikayesini tizerine kurdugu psikanalitik disiplinden ve bu disiplinin gorsel ifade
sekillerine nasil da yatkin oldugundan bahsedecegim. Zaten filmin, biyiik bir
dogallik icerisinde gli¢li bir sinema sanat1 eserine doniisebilmesini buna bor¢lu

oldugunu dusiiniityorum.
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Film, James isimli ¢ocuk karakterimizin, i¢ diinyasindaki arzular1 ve dis

diinyanin gergekligi arasinda bir denge saglamaya caligmasini anlatir. Filmin
basinda ¢ocukg¢a bir sakalasma ve kavga yiiziinden arkadasinin 6liimiine sebep
olan James, film boyunca bu travmasi ve dis diinyanin sundugu bagka bir¢ok
olumsuzluk ile i¢ diinyasindaki gelecek fantezileri arasinda gelgitler yasamaktadir.
Filmin imgesel dili, intinii ¢cocuk psikolojisi tizerine yaptig1 calismalarla kazanmis
Ingiliz psikanalist Donald Winnicott''n obje ve mekan temsilleri {izerinden
sekillenir. Winnicott'in kendisi hi¢bir zaman sinemaya veya diger gorsel sanatlara
deginmemis olmasina ragmen, fikirleri 6ziinde Ozellikle sinemasaldir. Onun
teorisindeki, ¢ocugun mekdn deneyimi, 6zel nesnelerin ¢ocugun psikolojik
gelisimindeki roli ve bilinmeyen bir bolgeye hareket dramas: gibi 6geler oldukg¢a
sinemasal bilesenlere donistiiriilebilirler. Nitekim Ratcatcher'da da bu boyle
olmus ve Ramsay belki bilingli belki de bilingsiz bir sekilde Winnicott tizerinden
okumaya ¢ok miisait bir metin ortaya koymus.

Winnicott, ¢ocugun kendi ic¢sel fantezilerini, disaridaki gercek diinyaya
kademeli olarak entegre etme cabasina isaret eder. Clinkii ¢ocuk ilk dogdugunda
kendisini tiim gili¢lii zanneder. Yavas yavas tanrisal olmadigini, dis gercekligin ona
her istedigini vermeyecegini kabul etmesi, yani i¢ fantezi diinyasi ile dis diinyanin
gercekligi arasinda bir uzlagma saglamasi gerekir. ‘Diinyadaki yerini’ bulmak igin
bazi yansitmali deneyimlere ihtiyaci vardir. Bu siire¢ i¢in cocuk kisisel 6zel alani
ile, toplumsal yasamin kamusal alani arasinda yer alan dis desteklere; gecis

nesnelerine ve gecis alanlarina ihtiya¢ duyar. Koti bir gecis siireci islev



bozukluklarina ve psikotik ¢okiintiiye yol acabilir. Ani bir gerileme ihtimali
Ramsay’in karakterleri icin hep olasidir. Ratcatcher'in konusu bu gegis
alanlaridir. Yoriingesi ise i¢ ve dis diinyalarin zorlu miizakeresidir. Daha agilig
sahnesinden bizi tam da bu ikilemin ortasinda birakir Ramsay. Daha sonra James
tarafindan yanliglikla 6ldiiriilecek olan Ryan isimli ¢cocugun, perdeye dolanarak
oyun oynayisini izleriz. Goriintli agir ¢ekimdir, sesler ise bir sivinin igerisinden
dinleniyor gibi bulanik ve i¢ ice ge¢mistir. Hipnotik bir goriintii ve sese sahip olan
bu sahne, aslinda anne karnindaki bebek imgesinin metaforu gibidir. Seyirci bu
hipnotik ana kendini tam birakmisken bir tokat ile irkilir. Cocuga perdesini
mahvettigini soyleyen anne, aslinda hem Ryan’a hem de bize, dis diinyanin

acimasiz gercekliginin i¢ fantezilere sinir koyan tokadini atar. Bebek dogmustur ve

aglamasi icin gerekli ilk tokat da gerceklesmistir.

Bu gecis nesneleri daginik olma egilimindedir. Winnicott'a gore akilli bir
ebeveyn cok deger verdigi kumas parcasinin kirlenmesine ve hatta kokmasina izin
verecektir. Ciinkii onu yikamak bebegin deneyiminin devamliligini bozacaktir.
Filmi ¢ocuklarin objelerle deneyimi tizerinden okumaya kalkistigimizda olduk¢a
zengin bir tablo ¢ikar karsimiza. Mesela filmin baslarinda James masanin tizerine
y1gdig1 tuzlarla oynar, o sirada makyaj malzemeleri ile annesini taklit eden ablasi
ona kizar. Bagka bir sahnede ise James fare ile oynar, babasi onu 6ldirtip klozete
atar. Sokaklara yigilan ¢opler mahallenin ¢ocuklarinin oyun alanidir, grev kiricilar

gelir hepsini kaldirir. Bir sahnede ise James ¢izgi film izlerken, babasi gelir kanali



degistirir. Ya da James’in kii¢iik kiz kardesi kiivette sularla oyun oynarken, anne
gelir oyununu bozar, kizin goziine sabun kagirir. Kiiciik kiz siddetli bir sekilde
aglayinca, annesi ‘goziine degdirmedim bile’ der. Belki de anne haklidir, sabun
goziine degmemistir bile. Cocugun asil agladigi sey oyununun zorla yarida
kesilmesidir. Aslinda ne yapacagini bilemeyen cocuklar ebeveynlerini taklit ederek
dis diinya ile uyumlanmaya ¢alisirlar. Babasinin sigara paketini bulup onu taklit
etmeye calisan James, yine baska bir sahnede babasinin donen koltugu ve birasi ile
yapar aynisint. Filmin ilerleyen kisimlarinda Margaret ile duygusal bag kuran
James, ona sevgisini bile annesinden gorduigii gibi gosterir; onda bit arar ve kiivette
onu yikar. Bu sahnelerin disinda da filmin hikayesinde dramatik derinlige sahip
oykiileme objelerine sik¢a rastlanir. Annenin delik ¢orabi, zorba ¢ocuklarin kanala
attig1 Margaret’in gozligii, James’e zorla giydirilen Ryan'in ayakkabisi, Kenny’'nin
hayvanlar gibi obje ve canlilar, film boyunca yiiklenen yeni anlamlari ile birden
fazla kez karsimiza c¢ikarlar. Ayrica bu gegis nesne ve alanlari, hayal giiciiniin ve
riyanin alanini isgal ederler. Bir sahnede Kenny mahalledeki g¢ocuklarin
zorbaliklar1 sonrasinda faresini ug¢an balonla gokytiziine birakir ve film bize bunu
gostermese de muhtemelen o fare oOlecektir. Burada dis diinyanin, i¢ diinya
fantezisine miisaade etmedigi noktada riiyalar devreye girer. Balonla farenin
uctugu sahne, gercek isti bir sekilde James'in riiyasina baglanir. Bu riiyada ayda
bir siirii fare birlikte yasamaktadirlar. James bu travma ile riiyasinda bu sekilde
uzlagmaya calismistir.

Yazinin baglarinda belirttigim ve heniiz tizerinde durmadigim bir diger kavram
ise gecis alanlaridir. Evden/anneden kopus ve ayri bir birey olma duygusu
gelistikce, ev disinda ¢esitli alanlara duyulan ihtiyaglar da artar. Peki evin sinirlari
neresidir? Korkutucu/alisilmadik dis diinya nerede baslar? Birbirleri ile nasil bir
iliski icindedirler? Burada pencere gibi, kapi gibi esiklerin 6nemi artar. Bu esikler
hem eve aittir ve gerisinde durdugun miiddetce giivenlik hissini kaybetmene
miisaade etmez. Hem de otesindeki dis gercekligi gozlemleme firsat: tanir. Evin
kapali ve agik alanlarini, esiklerini ve bitisik alanlarini kegfetmek ¢ocuklugun en
onemli gelisimsel gorevleri arasindadir. Pek ¢cok ¢ocuk oyununun ev diye bir
givenlik bolgesi icermesi belki de tesadif degildir. Evden/gilivenlikten ayrilip
yakalanmaya, oyundan atilmaya ya da diglanmaya karsi savunmasiz hale gelmeye
hazirlik yapariz oyunlarda. Nesne iligkileri acisindan bu tekrarlanan ileri geri

hareket, cocugun anneden ayrilma siireglerinin provasini icerir.



Film, nesne iliskileri disinda bir diger ana izlegini mekan iliskileri tizerine kurar.
Filmdeki alanlarin arasindaki gecis, bize bilincli olarak ¢ok net verilmemistir. Bu
alanlarin ve birbirleri ile iligkilerindeki organizasyonun karmasikligi, onlara
tekinsiz bir ton, giivenli olanin nerede baslayip nerede bittigine dair bir belirsizlik
verir. Mesela kanal ara bogluktan yoksundur. Oraya nasil gidilir, gocuklarin oyun
alanlar ile kanal arasinda nasil bir gecis oldugunu film bize net bir sekilde
sOylemez. Aslinda bu da hikdyedeki dramatik derinligi en yiiksek 6gelerden biri
olan tasinilacak yeni evin kontrastini artirir niteliktedir. Ciinkii yeni evde esikler
ve ara alanlar agiktir. Filmde yiirtiyerek gidilemeyip otobiis ile gidilebilen tek alan
olmasi yeni evi 6teki olarak tanimlar. Yeterince uzakta olan umut iceren o6teki. Bu
ev cocugun hayalindeki evdir. icinde kendini oraya ait hisseder. Kiivete uzanur,
klozete iser, stmariklik yapar, ¢ocuk olur orada. Uyaran ve engelleyen yoktur. Ara
esik olarak tamimlanan pencereler dosttur, giiven verir. Onu kegfe davet eder.
Pencereden 1siklar iginde goziiken ¢avdar tarlasi, James’e doyasiya kosup yerlerde
yuvarlanarak oynayabilecegi bir cennet sunar. Apartmanin esiklerini,
merdivenleri, evin sinirt olan duvarlar ve bahceyi yavas yavas giiven igerisinde

kesfeder. Bu yeni evi, James’in ailesi ile yasadig1 evden farkli, ona zit bir sekilde

sunar Ramsay.

Biraz da James’in aile evinden ayrilip, hayalindeki bu yeni eve gidisi arasinda
gecirdigi asamalar: inceleyelim. Filmin basinda James, evinde pencereden disari
oyun oynayan c¢ocuklar1 izler. Ramsayin James'in omuzunun arkasina
konumlandirdig1 kamerasi hem James’in ne izledigini hem de James’in pencerenin
bu tarafinda olusunun imgesini seyircinin go6ziinde belirginlestirir. Ayni
konumdan ablasinin otobiisle bir yerlere gittigini de izler. Baska bir sahnede
apartman esiginde oynarken goriirliz James’i. Winnicott, bu esikler cocugun dis
diinyaya adim atmadan 6nce disariy1 deneyimledikleri glivenli alanlardir ve bir¢ok

¢ocugu kapilara asilarak oyun oynarken gorebilirsiniz der. Bagka bir sahnede



kamera yine ayni agidan pencereden digarty1 gosterir ama bu sefer disarida oyun
oynayan cocuklar arasinda James de vardir. ilk esik gecilmistir. Her hayal kiriklig:
yaratan olaydan sonra James evden ¢ikar ve kendisini glivensiz de olsa dis diinyaya
atar. Mesela bir sahnede annesi ve kardesleri ile dans ederken babasi eve gelir.
Sokakta yedigi dayagin acisini annesine tokat atarak ¢ikarir. O sahnede hareketli
kamera sayesinde biz de James’le beraber evden kagar, kanal boyunca kosarak
Margaret'in evine gideriz. Filmin sonlarina dogru bir sahnede, James eve
geldiginde mahalleden ¢oplerin toplandigini ve oyun alanlarinin bozuldugunu
gortiir. Winnicott'in dedigi gibi kumas yikanmistir ve ¢ocugun deneyiminin
devamliligi bozulmustur. James yeni eve gitmek icin kosarak otobiise biner. Bu kez
pencerenin Oteki tarafinda James’e gitme diye bagiran annesini goriiriiz.

Filmin finalinden ve James’in i¢ diinya ve dig diinya miizakere agamasinin
sonucundan bahsetmeden oOnce Ramsay'in bazi yonetmenlik tercihlerine
deginmek istiyorum. Winnicott’¢1 teoriye gore bu miizakere agamasini bizim de
James ile birlikte yasamamizi saglar yonetmen. Aile evi ile cocuklarin oyun alanlari,
hatta Margaret’in evi arasindaki gecis bile muallaktir. James otobiisle yeni eve
gitmek icin o genis yesilliklerin 6niinden gegerken, film boyunca izledigimiz kirin,
pisligin ve karmasanin ardindan bizim de i¢imiz ferahlar. Ya da filmin ilk
sahnesinde Ryan ile birlikte biz de yeriz o tokadi. Ciinki yakin bir mesafede
konumlandirilan kamera sayesinde annesinin tokat atmak ic¢in geldigini biz de
gormez ve irkiliriz. Bir yandan da kamera ana karakterinin bakis agisina gectigi
anlarda, kahramaninin psikolojik sagligini korumak i¢in bir savunma mekanizmasi
islevi gorecek sekilde davranir. Mesela Ryan’in kanaldan ¢ikariligini ve 6limiinii
James ile birlikte pencereden goriiriiz ve ¢ok net degildir olanlar. Ya da evde
¢ocuklar Margaret’i istismar ederken, kamera kapinin esgigine kadar gelir ama
iceriyi gostermez. Zaman zaman da filmde ses bandi kesilir. Ramsay, James'in
arkadasinin oOlimiine sebep oldugu icin yasadigi travmayla ilgili de duygu
somtristine kagmaz. James, Ryan’in 6liimiiyle ilgili hi¢ konusmaz ama arka planda
sirekli bunun agirligim1 tasidigini biliriz. James’e zorla giydirdikleri Ryan'in
ayakkabisi acitir canini. Ryan’in evine girerken ¢ok tedirgindir mesela, korkar.
Arada bir kanala dogru bakar, sevdigi kizin gozligiinii almak i¢in bile giremez
kanala bir daha. Margaret kiivette suyun i¢ine dalip nefesini tutunca gozleri dolar
James’in. James’in duygusal diinyasinda bu olayin ne kadar ¢ok yer kapladigin1 bu

tarz sinemasal dokunuslarla aktarir Ramsay, hi¢ bahsini ge¢irmeden seyircisine.



Filmin olgun yanlarindan biri de komple trajik bir tablo ¢izmemesidir. Bakin alt
sinif boyle sefalet icerisinde, bu ¢ocuklar boyle sevgisiz biiyiiyorlar demez film. Bir
¢ocugun duygusal diinyasinin aslinda ne gibi ihtiyaclari oldugunu James tizerinden
her ¢ocuk icin disiinebilecegimiz, ugta olmayan bir tablo ¢izer Ramsay. Zaman
zaman aile iginde ¢ok mutlu anlar yasanir. Giizel arkadasliklar ve temaslar
kurulduguna da sahit oluruz. Yani bu mevzular sadece ¢ok kotii durumdaki

hayatlar icin 6nemli degildir. Winnicott'in dedigi gibi hic¢bir insan i¢ ve dig

gercekligi iligkilendirme geriliminden muaf degildir.

Biz bir ¢ocugun i¢ dinyasinin illizyonunun dis gergeklikle mutabakata
varamayigint  izleriz film boyunca. Winnicott'in miizakeresi olumsuz
sonuclanmistir. James defalarca hayal kirikligina ugramistir. Margaret’in yanindan
eve mutlu dondigi bir sahnenin ardindan, sosyal hizmet gorevlilerine kapiy1 agtigi
icin, evi alamazlarsa bunun James’in sugu oldugunu soyler babasi. James de gider
ofkesini gecis objesi olan fareleri oOldirerek yasar. Kendisi oldugunda suclu
hissettirildigi bu diinyada bir kez daha babasin taklit etme yoluna gider. Babasi
kizlarin1 sever ama oglunu sadece ideolojisini dayatmak icin bir uzanti olarak
goriir. Ona hi¢ ilgisini ¢ekmemesine ragmen zorla alip giydirmeye c¢alistig
kramponlar da bunun bir gostergesidir. Bir diger hayal kirikligi da, Margaret’in
kanalda kalan gozligiinii defalarca denemesine ragmen alamamasidir. Kizin
yanina gider ve kiz mahallenin c¢ocuklar tarafindan bir kez daha istismar
edilmektedir. Tim gii¢lii olamayist ile bir kez daha ytizlesir. Mahalledeki ¢opler

kaldirildiginda da bir hayal kirikligina ugrar, ¢iinkii oyun alanlar1 bozulmustur.
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Hayalindeki yeni eve kacar nefes alabilmek icin. Bu sefer yonetmen yol boyunca
yagmurlu ve kapali bir hava izletir seyircisine. ilk ziyaretin aksine bu gittiginde ‘ev’
onu iceri almaz. Tiim kapilar ve pencereler asilmazdir. Ilk seferinde pencereden
gordiigimiiz cennet gibi olan ¢avdar tarlasi, bu sefer yagmurlu ve renksizdir. O
pencereden cennete acilan alana giden James, bu sefer o pencereden eve girmeye
calistiginda giremez. Kamera bu sefer, ilkinin aksine ters yonde hareket ederek
cavdar tarlasina dogru yiiriiyen James’'ten uzaklasir. James, film boyunca o evi
tasinacaklari ev olarak hayal eder. Film bu bilgiyi vermez bize, ancak reddetmez
de. Film boyunca o evde yasamalar1 hayali James icin bir i¢sel fanteziye dontisiir.
I¢ diinyasi ile dis diinyanin gercekligi arasinda uzlasmanin bir yolunu bulamayan
James’in bu ¢aresizligi filmin son sahnelerinde, yine yonetmenin gii¢li gorsel dili
ile kiiciik anlar tizerinden seyirciye hissettirilir. Tepe agidan ¢ekim ile kanepede
uzanan James'i goriiriiz. Uzerinde beyaz bir gémlek ve siyah kumas bir pantolon
vardir. Tipki agik tabutlu cenaze torenlerindeki gibi resmedilir. Sonra kanepeden
kalkip uyuyan annesinin yanina giden James, filmin basinda yirtik olan ve sonra
dikilen ¢orabin tekrar yirtildigini ve annesinin parmaginin tekrar digart ¢iktigin

gorir. Corap da James’in hayati gibi dikis tutmamistir ve eliyle diizeltmeye ¢aligir

son kez. Sonraki sahnede ise kanala gider ve suya atlar.

James ‘diinyadaki yerini’ bulamaz ve travmasina teslim eder kendisini. Yonetmen
¢ok goze sokmayarak James’in intihar ettigini ima eder seyircisine. Son sahnede
hayalindeki eve ailecek taginiyorlardir. Umut dolu bir final diye yorumlayanlar da
olmus bu sahneyi. Ancak benim diisiincem yonetmenin bu tercihi, seyircisinin
acinin iginde bogulmasini engelleyip bir miktar geri cekilerek diigstinmelerini
istemesinden kaynaklaniyor. Nitekim eve tagindiklar1 o son sahnede o kadar ideal
bir tablo cizilmektedir ki, o aksi baba bile giilimserken goriiniir. Ciinki James’in
i¢ diinya fantezileri dig diinya ile uyumlanip gerceklesmemistir. Ger¢ceklesmeyen
ideal halindeki fantezi izletilmistir seyirciye. Gergek ise filmin yazilar1 akarken arka

planda suyun altinda gérdiigtimiiz James'tir.

11



Kaynaklar

Annette Kuhn (2005) Thresholds: Film as Film and the Aesthetic Experience, Screen, Vol.
46 No. 4. Oxford University Press

Annette Kuhn (2010) Cinematic Experience, Film Space, And The Child’s World,
Canadian Journal Of Film Studies Vol. 19 No. 2.

ron

David Trotter (2008) Lynne Ramsay's "Ratcatcher": Towards a Theory of Haptic Narrative,
Paragraph, Vol. 31, No. 2, Edinburgh University Press.

12



