KIRIK BIR ASK HIKAYESI UZERINE

Zeynep Duran

Kirik Bir Ask Hikayesi, isminde gecen ask hikayesi cergevesinde bir tasra
kasabasi tizerinden donemin toplumsal ve politik iligkilerini, bu iliskilerin

dontisimiini ve insan lizerindeki etkilerini anlatir.

Filmin agk hikayesi, Ayvalik'in zeytincilik ile ugrasan ve ileri gelen ailelerinden

birinin oglu olan Fuat ile kasabaya yeni tayin olan edebiyat 6gretmeni Aysel'e
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aittir. Fuat ice doniik, yasadigi hayat ile catisan, kendini her seye yabanci
hisseden ve kimse tarafindan anlasilmadigini diistinen biridir. Babasinin
olimiinden sonra ekonomik durumlar kotiiye gitmekte oldugundan, kasabanin
yeni zengin ailelerinden birinin kizi1 Belgin ile ailesinin baskisi tizerine niganlanir.
Nisan gecesinde davetliler arasinda kasabaya heniiz gelmis olan Ayseli fark eder.
Sonraki gtinlerde ona ulasma c¢abasi Aysel tarafindan kargilik gormese de, Aysel'in
okulda kendisiyle yakinlik kurdugu resim 6gretmeni Bedri'nin intiharindan sonra
goriismeye baglarlar. Aralarindaki yasak iligki kasabada kisa siirede duyulur.
Onceleri Fuat gevresindeki herkese meydan okurcasina Aysel’e asik oldugunu ve
evleneceklerini duyurur. Beraber gittikleri bir restoranda Belgin’in abisi ve Fuat'in
¢ok yakin arkadasi Yavuz ile kavga ettikleri gecenin ertesinde Aysel ondan ayrilir.
Aysel’e karst koymayan Fuat, Belgin ile evlenir. Aysel kasabay1 terk eder. Hayat

kaldig1 yerden devam eder.

Tasranin Toplumsal Cinsiyetleri

Toplumsal kurallara yenik diismiis bir ask, filmin merkezinde ve isminde yer
alsa da filmi ¢ok daha zengin ve lezzetli kilan yan hikayeler ve karakterlerde film
boyunca tasraya sikismig kalan hayatlar1 ve bunlarin dogurdugu sancilar1 ya da
vurdumduymazliklar1 gortiriiz. Genel olarak karakterleri tasranin kurallariyla
uyumlu / onu yeniden iiretenler ile bu kurallarla uyumsuz, yasadig ¢atismaya bir
¢ikis yolu, bir kap1 arayanlar olarak ikiye ayirmak miimkiin. Hemen belirtmek
gerekir ki Aysel disindaki tim kadinlar ikinci ayrim iginde yer alirlar. Hatta
Aysel'i bu ayrimin disinda tutarsak -ki dyle yapmamiz daha saglikli olur- kadin
karakterlerin hi¢birinde -belki bir iki ciliz 6rnek disinda- hayatlarin1 sorgulama
cesaretini goremeyiz.

Icinde bulundugu durumdan bir kacis yolu arayan erkekler ise kagisi ya
intiharda (Bedri) ya i¢ki ve eglencede (Yavuz) ya da agkta (Fuat) bulurlar. Yine bu
sefer de Bedri'yi disarida tutarsak -¢linkii o da kasabaya disaridan gelmis ama
kendini buraya hapsetmis ve kendi icinde kaybolmus bir 6gretmendir- kasabanin
erkeklerinde de tasranin kendilerine verdigi bir katilik, bir kabalik,
mubhafazakarlik gormek miimkiin.

Hovarda Yavuz ile Fuat arasinda pavyonda eglendikleri bir aksam soyle bir

konusma geger:
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- Vay be! Yazik oldu sana eniste bey, bekarlik elden gidiyor.
- Ne var yani? Sen evli degil misin?

- A olur mu hi¢? Benim bas belasi bagka. Ama sen kiz kardesimle
evleniyorsun!

Clnka biliriz ki kiz kardesler, anneler her zaman kutsaldir. Onlarin abileri,
kardesleri, babalari, baska bir deyisle sahipleri vardir. Bir erkek, kadinin sahipsiz
olmadigint bilmeli, ona gore adim atmalidir. Diger kadinlar aldatilabilir, zira
onlar acgik¢a bas belasidir. En yakin arkadasinin kiz kardesiyle evlenen Fuata
elbette yazik olmustur.

Tasranin bu kendi icine kapali yapisini bir aga¢ gibi kokli, saglam, sarsiimaz
baba figlirinde de goriirtiz. Fuat'in babasi hayatta degildir, o ylizden Fuat
basibostur, sallantidadir, icinde yasadigr topluma ayak uyduramaz. Belgin’in
babasi Recep Bey ise hayatin tek gayesinin calisip para kazanmak oldugunu
disltinen, paranin biitiin meseleleri ¢6zdiigline inanan, soziinii dinleten,
kendinden emin, sonradan gorme ve aslinda daha genis bir ¢er¢ceveden bakarsak
tilkemizin 1980 y1li sonrasinda benimsedigi ekonomik diizenin ve ideolojinin bir
temsilcisidir. Fuat ile aralarinda gegen asagidaki diyalogda bir an tereddiit

etmeden verdigi cevaplarla son derece gii¢lii gortintir:

- Belgin’i karim gibi diistinemiyorum. Bagka diinyalarda yasiyoruz. Her
seyimiz farkl:.

- E evlenmediniz ki daha?

- Bagka birini seviyorum.

- Ne yani, ask yiiztinden mi? Biitiin agklar ti¢ giin siirer.
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Bununla birlikte tasranin diizenini/gelenegini siirdiirme misyonu kadinlara
aittir. Fuat'in ablasi Fitnat, Belgin’in annesi, tarih 6gretmeni Zehra, Yavuz'un
karis1 Ayse bu diizenin devamimi tstlenmis esas karakterlerdir. Zihinlerinde
zaman hic ilerlemez, hep ayni yere akip birikir sanki. Kusaklar ayni1 hayatlar1 ayni
duygularla yagamak zorundadir.

Ornegin Belgin'in annesi, kizina 6giit verirken “Erkekler ¢cocuk gibidir, babanin
da ne hirginliklari vardy, ilk yillarda ¢ok zorluk ¢ektim, fedakarlik hep bana disti,
bak simdi her seyimiz var, seni istedigimiz gibi yetistirdik, mal,
miilk...(devaminda, “Fuat beni sevmiyor”, diyen kizina) Sever, baban da &yleydi,
sonra birbirimize alistik, mutluyuz, zenginiz, itibarimiz var, siz de Ooyle
olacaksiniz, niye sevmesin seni? Hayattan bagka bir sey beklenmez ki kizim”
diyerek aslinda kendi hayatini kizina yansitmaktadir.

Film boyunca Belgin’in etrafinda dort donerek durmadan diigtin hazirlig1 yapan
diger kadinlar da Belginin isteksizligini, mutsuzlugunu siirekli olarak, “Normal
bunlar, ben de 6yleydim” seklinde cevaplarla mesrulastirirlar. Ortada bir sorun
olmadigina, bu evliligin son derece normal ve gerekli olduguna kendilerini ve
cevrelerini ikna etmeye calisirlar. Bu, olagan dist herhangi bir olasiliktan
kurtulma c¢abasidir. Bu, dongilintin, tekrarin saglanabilmesi icin gosterilen
gayrettir. Film boyunca bu dongiiselligi farkhi sekillerde de goriiriiz, 6rnegin
Aysel'in, yerine atandigi emekli edebiyat 6gretmeninin evini kiralamasinda bile
bu i¢sel riintiiye atif vardir.

Fuat'in Belgin ile evlenmesi ise iki ailenin karsilikli bir anlasma yapmasina
dayanir. Ozellikle Fuat'in ablasi Fitnat, bu evliligi borclarinin silinmesi, yeni is
imkanlar1 ve dolayisiyla maddi getirileri yiiziinden ister. Belgin’in ailesi ise karsi
tarafin toplumsal itibarini kullanabilme ¢abasindadir. Buna karsilik bir tek annesi
Leman Hanmim’in Fuat anladigini, onu gozlemledigini, sikintisini sezdigini ve
nihayetinde de ona destek ¢iktigini goriirtiz. Leman Hamim, bir aksam salonda
hicbir sey soylemeden sigara icen ogluna donerek “Neyi dogru buluyorsan onu
yap” der.

Leman Hanim’da, onu diger kadinlardan ayiran bir aristokratik durus, asalet ve
olgunluk goze carpar. O, yemek sofrasinda is konustuklari i¢in kizini ve damadini
azarlayacak kadar farkli bir diizen i¢inde yasar. Agik¢a bilemeyiz ama digerleri
gibi cayli toplantilarda, bol dedikodulu sohbetlerde bulunmamasindan ve
kurdugu ctimlelerden anlariz ki Leman Hanim tasranin geleneksel kadinlarindan

farkl bir yerde durur.
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Fuat'in nisanlis1 Belgin ise liseyi Istanbul’da okumus, biraz rahat gériiniimlii bir
gen¢g kizdir. Cocuklugundan beri Fuatt tanir. Fuat'la aslinda birbirlerini
sevmemelerine ragmen neden evlenmek durumunda olduklarimi sorgular ancak
annesinin ogiitlerinin ve ¢evresinin disina ¢ikabilecek cesareti yoktur. Fuat'in ise
ona soguk ve kaba davranmasinda, kiyafetine karismasinda bir 6fke vardir sanki.
Nisan i¢in miistakbel gelinine aile yadigar: sayilabilecek bir bros takmak isteyen
Leman Hamim’a Fuat kayitsizca, “Belgin’in bir sey anlayacagini sanmiyorum bu
igneden” diyerek yanit verir. Belgini kiiciimseyen Fuat agikca onu ve aslinda
cevresindeki diger kadinlar incelik yoksunu olmakla suclar.

Aysel ise kasabaya sonradan gelen bir ti¢lincii goz gibi onu gozlemleyen,
anlamaya calisan, seven, belki beraberinde getirdigi ge¢misinden kagmaya
cabalayan, “ge¢cmisin hatalarini tekrarlamak istemeyen”, bu ylizden tasranin
siradanligina ihtiya¢ duyan ama onunla mesafesini hep koruyan kendine 6zgt bir
karakter. Bir adim daha ileri gidip -toplumsal / gercekei filmlerdeki kadinlar: bir
yana birakirsak- onu melodramatik anlatim bicimli Tirk agk filmlerinin
basrollerinde bolca gordigimiiz geleneksel Tirk kadini prototipinden de
ayirmak sanirim ki ¢ok yanlis olmaz. Cunki tipki bu filmin karakterleri icin
yapilan ikili ayrim gibi klasik Tirk filmlerindeki kadin karakterleri de iki ayri
baslikta ele almak mimkiin: Bu kadinlar ya fazlasiyla duygusal, zayif, bagimli,
itaatkar, sevgiye / agka muhtag ama iyi, makbul, ahlakl: olarak ya da giiglii, paraya
diigkiin, kendinden baskasini sevmeyen, erkekleri oyuncak eden ve tabi koti,
seytani, ahlaksiz ve filmin sonunda da hak ettigi sekilde terk edilen / cezasini
bulan kadinlar olarak resmedilirler. Bagka bir deyisle, abartili ve uc¢larda yasanan
bu hikayelerde kadinlar sadece kadin olduklar ic¢in, sadece cinsiyetlerinden
dolayi, erkek egemen diinyanin ya sevgi / koruma ya da eglence objeleridir. Tim
bu nedenlerle bir agk filminin 6znesi olsa da Aysel son derece 6zgiin ve olagan
dis1 bir karakter olarak bu filmde kendini cesurca ortaya koyar.

Biraz daha yakindan bakilirsa aslinda tasranin kadinlarinin kendi algilarinin da
bu ikili ayrimdan farkli olmadig: goriliir. Kadinlar, mevcudun biraz disina ¢ikan
bir kadinla karsilastiklarinda onu konumlandirmak adina “kotti, ahlaksiz” sinifina
sokmak durumunda kalirlar. Bitmez tiikenmez dedikodu seanslarinda bu
kategoriye soktuklar1 hemcinslerini kiigtimser, onlarla alay ederler. Bu sahnelerde

de tasra gergeginin oldugu gibi yansitildigini goriiriiz.
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Tiirk sinemasinin kendine 6zgii kadin karakteri: Aysel

Aysel, kasabaya tek basina, elinde tek bavuluyla gelir. 36 yasinda, 9 yillik
edebiyat 6gretmenidir ve Istanbul’dan kendi istegiyle bu kiiciik kasabaya atanur.
Istanbul’dan gelmesine ve eski mahallede kiiciik ve eski bir ev kiralamasina
ragmen sanki yillardir orada yasiyormuscasina ¢ok rahat ve uyumlu bir hali
vardir. Eski mahalleyi “daha 6z1i” bulur. Kasabaya geldigi ilk aksam okul miidiiri
kendisini ailesiyle tanistirmak ve yemek igin evine davet etse de daveti reddeder
ve tek basina erkeklerin oldugu kiicticiik bir lokantada yemek yer. Mesafeliligi,
sakinligi, agirbashiligi, az ve 6z konusmasiyla her zaman yalniz bir kadin oldugu
hissiyat1 verir. Kiyafetleri ile de cekicilikten uzak, sade ve gosterissizdir. lyi egitim
almistir, kitap okur, miizige ve resme ilgi duyar. Giiglii ve cesur oldugu kadar
hassastir. Fuatin nisaninda, toreni nasil buldugunu soran Bedri'ye,
“Cocuklugumu hatirladim birden, hiiziin veriyor insana” diye yanit verir.

Aysel’'in neden o kasabaya tayin istedigini, ge¢gmisinde neler yasadigini agikca
hi¢ 6grenemeyiz. Aysel kasabada kimseyle yakinlik kurmadig: gibi bize de bir sey
soylemez. Bedri ve Fuatlla olan diyaloglarina bakarsak, ge¢misinde belki
toplumsal bir gayeye yoOnelik bir miicadelenin olabilecegini, ancak bu
gecmisinden kacgarak, bir tir yilginlikla, hayal kirikligiyla kasabaya gelmis

olabilecegini diigtintirtiz:
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Bagka bir yarin igin c¢alistigitmi saniyordum. Oysa ayni seyler
tekrarlantyordu. Kisir ¢ekismeler... Ayni hatalara dismemek igin
gercekleri daha iyi degerlendirmek gerekiyor galiba.

Filmin yapim tarihinin 1981 yili olmasi nedeniyle, Ayselin 1980 Eyltl'inde
yasadigt kirilmanin sonucunda stikinet arayisi ile bu kasabaya gelmis
olabilecegini diistinebiliriz. Yan1 sira, Bedri ile konusmalarinda toplumu eski ve
yeni arasinda kalmig olarak tanimlar, kiiltiirtin icki ve kumardan ibaret olduguna,
distincenin bir tirli serpilmedigine, tekdiize yasanan hayatin sanata yer
vermedigine deginirler. Filmin bu diyaloglarinda tasra hayatini agan biittinlikei
elestiriler vardir. Modernizmin benimsenmesinde, Bati medeniyetini 6rnek alan
pratiklerde de yolunda gitmeyen bir seyler vardir. Filmin metin aralarinda
tilkenin ve toplumun da bu kirik dokiik par¢a par¢a olma halinden nasibini
aldigina dair pek ¢ok génderme mevcuttur.

Aysel gizemli durusuyla, yalnizligiyla, kendisi veya baskasi hakkinda
konusmamasiyla dikkat ¢eker. Belki Fuat'in ilk goriiste fark ettigi sey de budur.
Fuat, Aysel'in kendisini anlayacagina inanir. “Hep boéyle yalniz miydin?” diye
sorar ona bir giin, en ¢ok yakinlastiklar1 anda. Su cevabi alir: “Belki yalnizdim.
Gec¢misi epeydir distinmiiyorum. Bir kaynagsmanin igindeydim. Duman gibi
dagilip gitti o kaynagsma. Bazen kendimi sorumlu tutuyorum. Tek istedigim aym
hatalara diigmemek.”

Aysel toplumsal normlara karsi koyabilen cesur ve giiglii bir kadindir. Fuat’la
goriinmekten ya da onu evine ¢cagirmaktan ¢ekinmez. Hazirladig1 sofray1 géren ev
sahibinin “Birini mi bekliyordun?” sorusuna, belki biraz da ev sahibinin iyi
niyetine glivendiginden, ictenlikle ve mutluluk icinde giiliimseyerek “Evet” der.
Fuat'in nisanli olmasiyla, kasabanin dedikodusuyla ilgilenmez, bunlarin hesabini
yapmaz. Yalnizca askini yasar.

Ancak cesaretinin de sinir1 vardir. Fuat'in ablasi Fitnat bir giin yolda karsisina
¢ikar ve onu Fuat’t kandirmakla ve ahlaksizlikla suclar: “Fuat’in nisanli oldugunu
biliyordunuz herhalde... Iyi diisiindiiniiz mii? Bir macera sizinkisi... Fuat daha
otuzunda!”. Fuat’in, ilk gordiigii andan beri Aysel’in pesinde oldugunu bildigimiz
icin bunun haksiz bir su¢lama oldugunu da biliriz. Ama ote taraftan ¢ok daha
baska bir suglama daha vardir: Aysel Fuat'tan 6 yas biiyiiktiir. Bu yas farki kabul
edilebilir degildir. Ustelik bdyle bir iliski olsa olsa bir macera arayisidir ve

muhakkak ki kadin suc¢ludur.
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Aysel, Fitnat’a karsi ne kadar gii¢lii durmussa da yasadig1 sey gururunu kirar.
Fuat ise bu yasananlar iizerine tiim kasabaya meydan okur ve evleneceklerini
duyurur. Ancak bu bagkaldirisin altinda ezilmeye baslar. Fuat tek basinadir;
kasabaliya, normlara ters dismistiir. Belgin'in yakinlart tarafindan “Bizi
utandirdin” diye suglanir. Aysel bu durumdan kendisini sorumlu tutar ve Fuat'in
kasabanin bir par¢ast oldugunu, onun diizenini bozdugunu anladigi anda

iligkisini cesurca bitirir.

Boylece Aysel belki de ikinci kez miicadelesinde yenilmis olur. Ge¢misinde
yasadig1 (toplumsal) miicadelenin yenilgisinden uzaklagmaya c¢alisirken bu kez
son derece bireysel zannettigimiz duygularinin toplumsal normlar karsisinda
yenik diismesine yakalanir. Ask da aslinda bir tiir miicadeledir, iki kisiyi ¢ok ¢ok
asan, ne kadar olagan disiysa kirilmaya o kadar miisait bir yapidir. Aysel “Evlilige
karst misin?” diye soran Fuat’a “Hayir, birbirini sevmeyen kar1 kocalara karsiyim.
Mutsuz c¢ocuklara. Sevgisiz evlere karstyim.” derken manifestosunu okuyan bir
lider gibidir oysa. Ama en nihayetinde gercekcidir. Insanin yarattig1 ama insan
asan bir toplumsal gercekligi gorebilir.

Peki, Aysel Fuat1 neden sever? Ustelik ilk ve tek kavgalarinda Fuat Aysel’e

tokat atar. Aysel bunun tlizerine ondan ayrilir ama bir stire sonra biyiik bir
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pismanlikla kapisina gelen Fuat’1 affeder. Aslinda bagliliklar1 da bu olaydan sonra
olusur. Bu tokad: bir kasaba erkeginin ataerkil tepkisi, korkakligi, caresizligi,
kabadayilig1 olarak okumak miimkiinse de donemin -anlasilmaz bir sekilde-
kadinlar1 tokatlayarak kendini sevdiren erkek film karakterlerinin tizerinden
anlamak da miimkiindiir. Ozellikle Fuat® Kadir Inanirin canlandirdigimi
distntrsek bu okuma, biraz naif de olsa, haklilik pay igerebilir.

Yine de Aysel'in Fuat'i neden sevdigine dair doyurucu bir aciklama bulamayiz.
Tim kasabali gibi biz de onu Bedri'ye daha uygun goriirtiz. Aysel kasabaya ilk
geldiginde, ogretmenler odasinda Zehra ondan bahsederken oncelikle bekar
oldugunu vurgular ve sonrasinda da Bedri'yle ilgili imalarda bulunur. Ikisi de
ogretmendir, ikisi de hayatlarinda edebiyata, sanata yer verirler, ikisi de duyarlikli
ve inceliklidir vs. Ama Bedri kagis1 bir agkta aramayacak kadar deneyimli ve belki
de umutsuzdur. Aysel ile Fuat'n ise aslinda vyalnizliklarindan ve sira
disiliklarindan baska bir ortak noktalarinin oldugunu soylemek giic. Farkli
gindelik hayat pratiklerine sahiplerdir. Fiziksel siddete ragmen iliskisini
sirdiirmesi ise Aysel gibi bir kadin igin olsa olsa bu yalnizligin ve sira disiligin
paylasilabilmesi, ayni dilin ayni yabancilik hissinin konusulabilmesi hatiriadir.
Yine de Aysel’in deyimiyle “Ask belki ac1 cekmektir” ve belki Aysel ac1 ¢ektigi icin

asik olmustur.
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Tasra dongiiselligi, Akildan Vazgecis ve Arada Kalmishik

Degismeyen, ayni cizgide akan Oonceden cizilmis hayatlar, ayni insanlar, aym
kaliplar, tekdiizelik sonunda oluruna birakmayr da beraberinde getirir. Fuat'in
Aysel’in gidisine karsi koyamamasi, Yavuz'un Fuat karsisinda erkeklik gururuna
yenik diismesi hep bu tevekkiil halinin eseridir. Filmin sonunda kasabada herkes
memnundur. Fuat hari¢. Onun artik kayip bir pargasi vardir. Ne kadar kendinden
beklenen hayati yasamis olsa da o kirik parcanin pesinde mutsuz bir evlilik yapar.

Bedri'nin intihar1 ise bu dongiisellige bir tir isyan etme, onu kiilliyen
reddetmedir. Bedri kendisine yakinan Fuat’a hayatin1 degistirmesi, miicadele
etmesi yoniinde cesaret verir. “Hayat1 inkar ederek hi¢bir seyi diizeltemeyiz” der.
Oysa Bedri hayatini diizeltebilecegi noktay1 ¢oktan agmistir ve onu reddetmeyi
seger.

Bedri, elinde son resmi ile birlikte tash yolda su birikintilerine basa basa denize
a¢ilmaya gider. Bu resmi hentiz tuvaldeyken Aysel’e gostermek istememis, tizerini
ortmustiir. Kayiginin ipini ¢6zerken kenarda onu seyreden kasabanin meczubunu
gorir ve elindeki resmi ona verir, kayiga biner ve geri gelmez.

Bedri'nin c¢izdigi resimde kara bulutlarin ardinda beliren bir giines vardur.
Meczup bir elindeki resme bir arkasindaki glinese bakar gozlerini kisarak. Bedri
icindekileri artik “akli basinda” olanlara degil aklini terk edenlere anlatmak
istiyor gibidir. Sanki Bedri'nin dilinden artik sadece akil dis1 anlar ve Bedri ona
giinesi, umudun varligini, hayat1 gostermek ister. Belki ancak aklimizi bir kenara
koydugumuz zaman gergek giinesi gorebiliriz.

Bedri'nin bu inkar1 hem tasra iginde sikisip kalinan hayatin hem de eski ve yeni
arasinda sikisip kalmis, degisimi yalmizca sekilden, ekonomiden, biiyiik
fabrikalardan ibaret zanneden, diisiinmeyen, iiretmeyen bir topluma karsi
isyandir da. Aklin getirdigi bunlarsa, o akil disinda olmayi yeglemis gibidir.

Aslinda Fuat da bu i¢inde bulundugu sekli dontisiimden rahatsizdir. Babadan
kalma imalathane artik yeni gelisen sanayi sartlar ile yarisamadiginda, “Bana
gore degil bu is” der. Nitekim bu islerden anlamaz. Ama zeytin toplamaya gelen
iscilerin emegine saygi gosterir, bor¢ iginde olduklarini sdyleyen kahyanin
uyarisina ragmen is¢ilerin parasinin muhakkak verilmesini emreder. Sermayedar
Recep Bey ise, istikbali i¢in neler diistindiigiinii, gecimini nasil karsilayacagin
sorarak ona is teklif eder. Neticede biiyiik sanayi sahipleri kii¢iik iireticileri yutar;

Recep Bey, is gormez imalathaneyi satin alir, kisacasi Fuat’in hayati satin alinir.
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Fuat'in “Sanki bagka tiirlii olmaliyd: biitiin bunlar!” nidasinda sadece kendi
varolusu igin degil tim toplum igin topyekin bir isyan, bir arayis vardir. Mevcut
evlilikler, aile hayatlari, toplumsal iligkiler, iretim sekilleri, ekonomik diizenler,
hatta hakim ideolojiler insana her zaman mutluluk getirmemektedir. Ama
toplumun genelince benimsenmis yaygin yanliglar dogru olarak kabul goriir ve
ona karsi ¢cikmaya ¢alisanlar1 da yutar.

Bir biitiin olarak baktigimizda Kirik Bir Ask Hikayesi, donemin romantik film
kliselerinden uzak, akilda yer eden diyaloglara sahip, tasra hayatini basariyla
yansitmig, Ayvalik'in o tarihteki harika manzaralarin1 sunan, basrol karakterleri
gibi sessiz, sade, gosterissiz ve kendi igine kapali bir filmdir. Toplumun insan
tizerindeki etkisini anlatmasi bakimindan, toplumsal iligkilerin en kapali
hallerinin yasandigi tasranin mekan olarak segilmesi bir rastlanti degildir.
Bununla birlikte filmde, dénemin ekonomik ve toplumsal doniisiimiiniin
elestirisine ve politik gondermelere de istii kapali olarak yer verilir. Bu haliyle
film bir hikdyeden cok siiri andirir: Film, Cahit Berkay'in besteledigi, i¢c burkan
ve senaryonun bir pargasi gibi duran miizik esliginde okunan bir siir gibidir.

Tahmin edilebilecegi tizere gosterildigi tarihte film iyi bir gise hasilati
yapmamuistir. Bugiin de hala ¢ok bilinmeyen ama izleyicisinde 6zel bir yer edinen
kiymetli bir eserdir. Aradan gecen bunca zamana ragmen filmin karakterlerinin
ve konusunun canliliklarii korudugunu diisiiniirsek Selim Ileri'nin kaleminin
giicli bir yana, icinde yasadigimiz toplumun temel dinamiklerinin degismedigini,
sekilcilikten Oteye gitmeyen degisimlerden kurtulamadigimizi, bu topraklarda
kaliplara sigmayan 6zgiirliigiin hentiiz tam anlamuyla filiz vermedigini ve yasadig1
topluma bir sekilde yabanci diismiis insanlarin her daim ac1 ¢cekecegini soylemek

¢ok da yanlig olmaz.
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