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Hakkinda ¢ok yazi yazilmis olsa da hala yazilmay1 hak eden bir film olmus
Sarmasik. Bir yerin bir giris bir de ¢ikis kapisi olur ama yonetmen seyirciyi soru
isaretleriyle dolu onlarca kapinin ortasinda birakiyor. Ustelik bu diisiince
kaosunu tek bir mekanda gekerek yansitmay1 da basarmis. Bir gemi stiinde alt1
oyuncuyla dar konulu bir film ¢ekmek hem bir cesaret isi hem de Tirk
sinemasinin cesitliligi de basarabildiginin gostergesidir. Filmini kendisini
seferlere ¢ikaran yazarlara ithaf eden yonetmen, seyircisini de bir baska sefere

¢ikarmay1 basarmuistir.

Direkler egik, burnumuz batmis suya;
Insan diismanin sillesinden kacar ya
Solugunu ensesinde duya duya
Ve kosar basini hi¢ kaldirmadan,
Gemi 6yle kostu, riizgar yle costu:
Kagtik glineye hi¢c durmadan
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Filmin en basinda karakterlerin hayatlarindan kesitler vererek onlarin gemiye
neden gittiginin gosterilmesi, mesaji oldukca agik bir sekilde veriyor. Bu giris,
klasik anlatida kliselesmis, karakterlerin hayatlarina dair aldiklar kararlarindaki
neden-sonug¢ bagintisini kolayca kurmamizi sagliyor. Nitekim tstte verilen, filmin
girisinde kullanilan alint1 da karakterlerin hayatlarinda bir seylerden kagtigini
ima etmektedir. Ancak bu kisa kisa sahnelerin oyuncularin neye neden baktigini
anlamadigimiz kameraya bakislariyla kesilmesi seyirciye verilen ilk soru isareti
diyebiliriz. Siir sayesinde bu bes karakterin gemide kalmay1 neden tercih ettigini
de dolayli yoldan tahmin edebiliyoruz ancak filmde net agiklamalardan
kaginilmig. Dolayisiyla, filmin giris boliimii karakterleri tanitiyor gibi goriinse de

ardinda birgok soru isareti de birakiyor.

Birden riizgar dindi, tiim yelkenler indji,
Yogun bir hiiziin ¢oktii her seye,
Agirlig: hissettik, rastgele sozler ettik
Sirf denizin sessizligi bozulsun diye.

Gelisme boliimiinde ilmik ilmik oriilen gerilimin habercisi niteliginde ekrana
yansiyor bu dizeler. Siirde dedigi gibi deniz durgun gemi durgun ancak
psikolojiler yavas yavas ¢okmektedir. Edilen rastgele sozler de can sikintisinin
tahmin ettiklerinden daha biiyiik bir ¢ikmaza gittigini gostermektedir. Cenk’in
(Nadir Saribacak) anlamsiz hayvan taklidi, aynada kendi kendine konusarak

garip hareketler yapmasi gibi bogluga diismiis insan hallerini yansitmaktadir.
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Gemide gerilim ve sikinti arttik¢a oyunculuklar zirveye tirmaniyor. Gelisme
béliimiiyle birlikte karakterlere dair soru isaretleri de artar. Ornegin, ailesinin
yanina donmek igin 1srar eden Nadir'in sonrasinda gemide kalmaya ikna olmasi
yeterince agiklanmamig. Gemide olup biten her seye, Cenk’in sa¢gmaliklarina bile
ifadesiz ytiziiyle kayitsiz kalan Kiirt karakteri gergekei olmayan tek karakterdir.
Gemide iglevsiz gibi goriinen bu karakteri yonetmenin filmin icerisine mesaj
vermek icin koydugu da asikar. Ote yandan, en ise yaramaz, asalak goriinen
Cenk’in saylp soverek digerlerinin goziinii ag¢masi, filmin hikayesinin
gercekeiligini yansitmakta. Kiifiir dolu tiim bu kavgalar, “dayilanmalar” yalnizca
bir gii¢c savasi degil ayni1 zamanda erkeklik taslama gostergesidir. Bu ylizdendir ki
Cenk’e Ismail'in ettigi kiifiir, Cenk icin bir cesit takint1 haline gelir. Bu ve benzeri
bir¢ok yontiyle film, sadece bir sistem elestirisi olmaktan ¢ikar ve insan ¢esitlerini
kapsayan tayfasiyla bir Tiirkiye mikrokozmosu olusturarak bireyleri de elestirir.

Caresizliklerinin sebebinin karakterlerin kafasina dank ettigi sahneler de ustaca
canlandirilmis. Zayif karakterlerden biri olarak goriinen Nadir, Beybaba'ya
bozulan ilk kisidir aslinda. Mutfaktan disartya sigrayan Cenk-ismail kavgasinda
olanlar1 sessizce izleyip ortadan kaybolan Beybaba, Nadiri hayal kirikligina
ugratir. Bu sebeple de Nadir, tizerinden bir siire ge¢mis olmasina ragmen
Beybaba’nin telefon konusmasini Cenk ve Alper’e anlatir. Ardindan gelen
Beybaba’nin kamarasindan kovulmalar1 ve Beybabanin kendini kamarasina
kilitlemesi artik herkesin geminin “sintinesi” olduguna dair siiphe duymasina yol
acar. Fakat yonetmen bu doniim noktalarim1 oyuncularin bir anda duraksayan
bakislariyla anlatmakla yetinmis.

Film, bozuk bir sistem nasil ayakta tutulmaya calisilir sorusunun alternatif
cevaplarini gostermektedir. Beybaba karakteri bu bozuk sistemi devam ettirmeye
calisan otorite. Sistemi devam ettirmenin iki yolu vardir: Birincisi, sistemin ufak
parcalarina kendilerini énemli hissettirme aldatmacasi. Beybaba, hem Ismail’e
hem Nadir’e onun “gozii kulag1” olmalar1 gorevini vererek zaten beybabaya karsi
zayif olan bu iki karakteri sistemin lehine kullanmaktadir. Ikinci yol ise giic
mesafesini arttirmaktir ki bu da Beybaba'nin 6zellikle Cenk ve Alper istiinde
uyguladig1 yontem. Sucuktan haberi olmamasina sinirlenen Beybaba, gemicileri
azarladigi sahnede merkeziyetciligi ve hiyerarsiyi tistiine basa basa dayatiyor. Bes
kisinin kaldigi, isin giiciin olmadigi bir gemide hala ast-tist dayatmasi pesinde

kosuyor. Beybaba'nin karakterizasyonu her tiirlt gii¢ kaynagini kapsamakta. Giir
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sesiyle, ciissesiyle, biyikli sert ifadeli Tiirk babasi goriinimiiyle kisilik kaynakl
gii¢c unsurlari, geminin kaptani olmasiyla kazandigir makam giicti bir biitiin iginde
karakteri ele gecirmis ve tek boyutlu olmasina sebep olmustur. Yasal dayanak
sunarak adamlar1 gemide tutmaya galisirken bir ttrlii 6denmeyen maaslar1 da
vaat ediyor. Devlet, sistem, iktidar, baba... bircok kavramin yerini tutabilecek

Beybaba karakteri kapitalizmin besledigi giiciin bir resmi niteligindedir.

g

Nasil 1ss1z bir yolda ytiriirken birisi
Adimlarini korku ve dehsetle atar
Ve dontip ardina baktiktan sonra
Cevirip de basin1 bakmazsa tekrar

Ctinkd bilirse bir adim gerisinde
Kendisini izleyen bir seytan var

Bu alintiyla baslayan sonu¢ bolimi kisa olmasina ragmen carpici. Cenk’in
Beybaba’ya artik ac¢ik¢a tehditler ve kiifiirler savurdugu, dort gemicinin toplanip
mutfakta kavga ettigi sahne ise tek kelime ile miithis. Ismail’in say1p séven Cenk’e
bakan, sanki her seyi daha yeni anliyormus gibi sasirmus gozleri kuskusuz ki tiim
tayfa icin bir kirilma noktasinin igareti. Filmin adi, sonuna etki etmis aslinda.
Karakterlerin bireyselcilikten kendi giic ve erkeklik hirslarindan ¢ikip
kolektivizme adim atmasi bir sarmasik gibi yayiliyor. Seyircinin bekledigi o son,
Ismail'in kagirdigi bakislariyla muallakta birakilsa da Ismail'in Cenk’e karsi
¢ikmadig: ilk sahne olmasiyla sarmasigin onu da sardigini gosteriyor. Bir¢ok
izleyiciye film yarim birakilmis hissi veren bu ani son, gerilimi tadinda ve yorumu

da seyirciye birakmus.
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Filmin soru isaretlerini farkli noktalardan inceledigimizde gerilime en biiyiik
katkiy1 karakterlere dadadan sanrilarda buluyoruz. “Kiirt'in hayaleti’nin gemide
dolanmasi, sozde 1slak ayak izlerini seyircinin gérmemesi bu karakteri iyice
gercekiistii konuma getiriyor. Aniden ¢ikip her yeri saran sarmasiklar ne, bunlar:
sadece Nadir mi gordii, o salyangozlar ne demek, delirmis gibi davranan Cenk mi
sadece salyangozlar1 goren?... Tim bu soru isaretlerine digsavurumcu
yorumlamalar ya da gemiye sarmasik gibi yayilan paranoya ac¢iklama olarak
getirilebilir elbette.

Filmin akisin1 iice bolen siirler, ki Samuel Taylor Coleridge’'in Yash
Gemici'sinden alintidir, seyircinin beklentisini arttirirken ayni zamanda giris,
gelisme ve sonug¢ boliimlerine tematik fikirler katiyor. Geminin o ¢irkin soguk
metal ylizliniin 151k ve golgenin etkili ancak dogal bir sekilde kullanilarak
yansitilmasi ve yavas olmasina ragmen huzursuzluk veren miizik biitiin olarak ele
alindiginda mitkemmel bir uyum icinde filmin atmosferini giiclendiriyor. Film ve
yonetmen kadar sinematografinin de detaylica incelenmesi gerekiyor. Diinya
sinemasinda bir¢ok gorlintii yonetmeninin iglerini imrenerek izliyoruz ama
Gokhan Tiryaki'nin basarisinin onlardan altta kalan bir yami yok. Oyle ki
Sarmasik’tan bircok kare akilda kalici birer manzara niteliginde. Miikemmel
oyunculuklar, gercekei diyaloglar, sinematografi, muizik, mekan... hepsini dengeli
bir bicimde harmanlamay1r basaran yonetmenin en ¢ok tebrik edilmesini
gerektiren unsur gerilim ve dram, gercekeilik ve gercekiistiiciilik dengesini

kurabilmesidir.
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